Dragan Damjanovi¢

Projekti za dakovacku katedralu na Svjetskoj izlozbi u
Parizu 1867. godine

Uvod

Znacenje svjetskih izloZaba u cjelokupnoj drustvenoj, eko-
nomskoj i kulturnoj povijesti 19. stoljeca nije potrebno po-
sebno naglaSavati. Bila su to u osnovi jedina mjesta koja su
omogucavala ve¢em broju ljudi uvid u najznacajnije novite-
te, od izuma na polju tehnologije, znanosti, do (prema on-
dasnjim sudovima) najznacajnijih djela likovnih umjetnosti.
Suvremena prometna infrastruktura (Zeljeznica) i opcenit
napredak komunikacijske tehnologije (brzojav na polju ver-
balne, fotografija na polju vizualne komunikacije), te europ-
ska kolonizacija svijeta,! po prvi su put u povijesti omogu-
¢ili intenzivnu kulturno-gospodarsku razmjenu cijeloga ¢o-
je pokazatelj pocetka pretvaranja svijeta u jednu cjelinu, ma-
terijalno utjelovljenje pocetka globalizacijskog procesa.

Pariska izlozba iz 1867. godine, o kojoj je rije¢ u ovom tek-
stu, Cetvrta je u nizu velikih svjetskih izlozaba, nakon uvod-
ne odrzane 1851. u Londonu, druge, pariske iz 1855., te tre-
¢e, ponovno londonske iz 1862. godine.? Po prostornom
ustrojstvu izloZaka prijelaznog je tipa. Na prve tri svjetske
izlozbe svi su izlagaci stavljeni pod jedinstveni krov velike
izlozbene dvorane. S izlozbom iz 1867. zapocinje paviljoni-
zacija — osim jednoga velikog izloZbenog prostora grade se
i manji, u arhitektonskim formama karakteristicnim za pro-
stor iz kojeg izlagaci dolaze. Usprkos Cinjenici da je na toj
izlozbi podignuto ve¢ stotinjak posebnih paviljona, svi su
nacionalni odjeljci i dalje bili pod jedinstvenim krovom.3

IzloZbena palaca iz 1867. godine bila je ovalnog oblika, po-
dijeljena u sedam koncentri¢nih galerijskih prstena. U sredi-
Stu se nalazio botanicki vrt s biljkama iz cijelog svijeta, a po-
tom su se u svakom od prstena nizali pojedini tipovi izloZa-
ka — u prvi prsten postavljena je antropoloska izloZba, slije-
dio je prsten s djelima likovnih umjetnosti, itd. Ovakav pr-
stenasti nacin rasporedivanja prostora kombiniran je s po-
djelom u sektore kriskastog oblika — svaka je »kriSka« pri-
tom pripadala pojedinoj od zemalja izlagateljica. Kretanjem
kroz izlozbu posjetitelj je mogao birati hoce li se usredoto-
Citi na izloSke jedne zemlje ili jedan tip izloZaka. Za izlaga-
nje arhitektonskih nacrta i opcenito djela likovnih umjetno-
sti takav je nacin izlaganja bio idealan jer se u prostornom
kontinuitetu dobivala moguénost uvida u raznolikost umjet-
ni¢ke produkcije glavnih europskih, pa i svjetskih zemalja.*

Arhitektura na pariskoj izlozbi 1867.

»The majority of us are either Goths or
Greeks, consciously or unconsciously...>«

Arhitektonske ideje 60-ih godina 19. stoljeca Sirile su se po-
najprije putem arhitektonskih Casopisa, koji, medutim, jo$
uvijek nisu bili tako Siroko rasireni i brojni kao Sto ¢e biti
dvadesetak godina kasnije. Opseg ovih ¢asopisa bio je pri-
li¢no skroman, a ilustracije relativno malobrojne, iako ih je
bilo neusporedivo vise negoli u ostalim vrstama tiskovina.
Uz ¢asopise kao klju¢ni medij vizualne komunikacije ondas-
njih arhitekata sluZili su jednako rijetki i prili¢no skupi pri-
rucnici pojedinih stilova (npr. gotickog autora Vincenza
Statza ili Georga Gottloba Ungewittera...). Svjetske su izloz-
be stoga bile jedno od rijetkih mjesta gdje se stru¢na arhitek-
tonska javnost mogla upoznati s radovima svojih kolega ne
samo s drugih kontinenata i dalekih zemalja ve¢ i iz nepo-
srednog susjedstva.6 IzloZeni nacrti davali su kvalitetan uvid
u zbivanja na polju arhitekture u pojedinim zemljama, omo-
gucavajucdi time dotad nezamislivo kolanje ideja. Upravo za-
hvaljujuéi ovim manifestacijama engleska se neogotika i
francuska neorenesansno-neobarokna javna arhitektura tako
brzo i prosirila Europom. Katalozi izlozaba funkcionirali su
kao predlosci arhitektima za izradu nacrta ne samo novih
gradevina ve¢ jednako tako (pa i viSe) djela umjetnickog
obrta.

Druga se pariska izloZba odrzava u trenutku kada je visoki
historicizam zavladao europskom arhitekturom. Vrijeme je
to procvata europskih gradova zahvaljujuéi brzoj industrija-
lizaciji, velike pregradnje Pariza pod Napoleonom III, iz-
gradnje beckog Ringa te punog cvata viktorijanskog gradi-
teljstva, vrijeme udomljavanja brojnih novoutemeljenih na-
cionalnih i drZavnih institucija i procvata sakralnog gradi-
teljstva pod utjecajem obnovljene religioznosti. Na izlozbi
stoga i susreCemo vedinu arhitekata koje danas smatramo
najznacajnijim predstavnicima 19. stoljeca: Alfreda Water-
housea, Georga Gilberta Scotta, Charlesa Barryja, Friedri-
cha von Schmidta, Cuypersa, Viollet-le-Duca, Gottfrieda
Sempera, Theophila Hansena, Franza Schmitza, itd.

Svaka je europska sila, zbog ve¢ spomenutih razloga, doista
imala §to pokazati na izlozbi. Medutim, pristupi pojedinih
zemalja izlagaca bili su prili¢no razli¢iti. Najvise je oduda-
rala zemlja domacdin — Francuska, koja je izloZila uglavnom
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nacrte znacajnijih postojecih povijesnih spomenika (arhitek-
tonske snimke i modele svih znac¢ajnijih francuskih katedra-
la) i niz restauracijskih projekata, ponajprije Viollet-le-Du-
covih,” a od nacrta za nove objekte, gotovo iskljuc¢ivo rado-
ve svojih mladih i jo$ neafirmiranih arhitekata.® Pariz sam
ocito je trebao posluziti kao najvazniji dio francuske arhitek-
tonske izloZbe. Nove zgrade i bulevari, podignute pod Dru-
gim carstvom, bili su uvjerljivije svjedoCanstvo situacije u
francuskoj arhitekturi negoli bi to ikada mogli postati izlo-
Zeni arhitektonski projekti.

Ostale zemlje izloZile su u mnogo vecoj mjeri nacrte najzna-
¢ajnijih novogradnji javnih i sakralnih objekata®, a tek u ma-
njoj projekte za restauraciju, odnosno dovrSavanje srednjo-
vjekovnih gradevina. Kako podnaslov poglavlja govori, isti-
cale su se dvije snazne struje u tadaSnjem europskom gradi-
teljstvu — klasi¢na i srednjovjekovna. Klasi¢na je prevlada-
vala kod Francuza, Spanjolaca i Talijana, a srednjovjekovna
kod Nijemaca, Austrijanaca, Britanaca i Rusa.!? Stilske su se
razlike najmanje osjecale u sakralnoj arhitekturi, kojoj je ve-
¢ina zapadnoeuropskih zemalja posvetila dosta paznje. Go-
tovo svi su izloZeni projekti za crkve bili u nekom od sred-
njovjekovnih stilova, i to ponajprije u gotickom. U raznim
nacionalnim i lokalnim varijantama gotika je premoéno vo-
dila ispred svih ostalih stilova.

Vecina se onodobnih izvjeStavaca slaze u tvrdnji da su naj-
bolji izloZeni arhitektonski projekti bili austrijski!! i britan-
ski. Ovakva konstelacija snaga ne treba Cuditi. Velika Brita-
nija se tada nalazila na vrhuncu svoje moci. Prva industrija-
lizirana sila svijeta osvajanjem kolonija postaje najjacim
svjetskim imperijem. Gospodarski je razvoj omogucio pro-
cvat onoga Sto se danas naziva viktorijanskim graditelj-
stvom koje se 60-ih godina 19. stolje¢a nalazilo na svom
kvalitativnom vrhuncu. Zemlju su na izloZbi zastupala
(medu ostalima) trojica njezinih tada najuglednijih arhiteka-
ta svjetskog glasa — Alfred Waterhouse s planovima za Assi-
ze Court u Manchesteru i zgradu Sudnice u Londonu, Ed-
ward M. Barry s nacrtima za restauraciju grobnice u kapeli
Svetog Stjepana u Westminesterskoj opatiji, i George Gil-
bert Scott s projektima za Albert Memorial.'”> Spomenuti
izlosci jasno govore o dominantnom poloZaju koji je zauzi-
mala neogotika u viktorijanskoj arhitekturi. Dok je u drugim
dijelovima Europe, uz gdjegod koju iznimku, taj stil bio re-
zerviran uglavnom za sakralne gradnje, u Britaniji se upotre-
bljavao izuzetno Cesto i za javne te stambene gradevine.

Veli¢ina zemlje nije uvjetovala, naravno, i kvalitetu onoga
§to je predstavljeno, §to se najjasnije o¢itovalo u slu¢aju Svi-
carske. Zahvaljujuéi ugos¢ivanju Sempera na ciriskoj Poli-
tehnici ova je zemlja dobila, u drugoj polovini 19. stoljeca,
jednog od najkvalitetnijih arhitekata Europe. Semperova je
aktivnost daleko nadilazila potrebe male Svicarske, pa je
stoga on viSe projektirao za druge zemlje, Sto se vidjelo i po
izloZzenim planovima u Parizu — kazaliSta u Rio de Janeiru i
tzv. Festbau u Miinchenu.'?

Pruska se predstavila brojnim novogradnjama u glavnom
gradu (Wesemanovom novom gradskom vije¢nicom i Or-
thovom Zionskirche u Rundbogenstilu), no vrhunac njezina
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paviljona bili su projekti za dovrSenje katedrale u Kélnu, ar-
hitekta Franza Schmitza.!* Kdlnska je katedrala tada nesum-
njivo najvece gradiliste u Europi. Brod joj je bio ve¢ u cjeli-
ni zavrsen, a tornjevi su se poceli dizati. Veliki svenjemacki
projekt polako se bliZio kraju, pa se stoga i odlucilo pokaza-
ti ostatku svijeta kako e izgledati, po dovrSenju, najveci go-
ticki spomenik Europe. Od ostalih njemackih drZava zani-
mljiviji je nastup imala tek Bavarska koja je izloZila svoj
tada najveci restauratorski projekt — Deiningerove nacrte za
zavrSetak katedrale u Regensburgu.!s

Austrijski odjel na izlozbi

»Die Ausstellung der wiener Architektur-
schule ist im ganzen sehr respectabel, ei-
gentlich die beste von allen...«1°

S gornjim citatom zapocinje izvjesStavanje o austrijskom di-
jelu izlozbe Prus Friedrich Pecht. S njim se je slozila i veci-
na drugih autora tekstova o arhitektonskom dijelu pariske
svjetske izlozbe.!” Austrijski arhitekti postali su glavne zvi-
jezde, a brojni tekstovi u tadasnjim arhitektonskim glasilima
cijelom su svijetu prenijeli vijest o radanju nove jake arhi-
tektonske Skole.!8

Sudjelovanje Monarhije na prve tri svjetske izlozbe, barem
na polju umjetnosti, bilo je prilicno skromno. Za vrijeme
prve izlozbe drzava se jo§ oporavljala od revolucije
1848./49., druga, pariska (1855.), odrZana je u vrijeme Ba-
chova apsolutizma, a treca londonska, (1862.) imala je pri-
li¢no slabe rezultate i u zemlji i u svijetu, a osim toga Mo-
narhija je tada joS trpjela posljedice talijanskih ratova i unu-
trasnje politicke nestabilnosti izazvane vracanjem ustavno-
sti. Cetvrta je izlozba bila stoga prilika da se svijetu pokaZe
moc¢ i, uoci sklapanja nagodbe, novopostignuta stabilnost dr-
Zave pod Franjom Josipom L.

Kako je zastupanje svoje zemlje na svjetskoj izlozbi u to vri-
jeme, kao i danas, za svakog umjetnika ponajprije nacin
osobne afirmacije, ukupno je ¢ak 300 radova prijavljeno za
sudjelovanje, od ¢ega 92 ulja na platnu, 107 akvarela, crteZa
i kartona, 43 skulpture, 8 grafika i 75 arhitektonskih nacr-
ta.!? Tako velik broj prijava dijelom je i rezultat Cinjenice da
je Habsburska Monarhija, zbog politickih razloga (nagodbe
jos nisu utanacene) i nedovoljno razvijenih »zemaljskih,
odnosno pokrajinskih (a moze se reci ¢ak i nacionalnih) in-
stitucija, po zadnji put u svojoj povijesti nastupila na izlozbi
kao jedna cjelina. Kako je raspoloZivog prostora bilo relativ-
no malo, sastavljen je poseban komitet koji je imao odabra-
ti koja ¢e djela naposljetku biti poslana u Pariz. Cinila su ga
tri profesora s Akademije likovnih umjetnosti: arhitekt
Schmidt, medaljer Radnitzky i pejzaZist Zimmermann, te se-
dam umjetnika iz Drustva: Friedldander, Aigner, Schonn, En-
der, Schiffer, Laufberger, zatim arhitekt Hansen te dva teo-
retiara umjetnosti: V. Fiedland i prof. R. V. Eitelberger, koji
je ujedno i predsjedavao Komitetom.?0

Napraviti izbor bila je teSka zadacéa, buduéi da je Austrija
doista imala Sto pokazati ponajprije zahvaljujuci izgradnji
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svoje prijestolnice. Upravo se iste, 1867. godine navrSavala
deseta obljetnica BoZi¢nog patenta Franje Josipa I. kojom je
bilo odredeno ruSenje starog pojasa beckih bedema i izgrad-
nja novog sredista grada — Ringa.?! U kratko je vrijeme pri-
jestolnica Monarhije promijenila u cijelosti svoje lice, omo-
gudivsi afirmaciju generaciji mladih arhitekata, djela kojih
su uglavnom i izloZena u Parizu.?? Svjetskoj se publici pred-
stavio tako Friedrich Schmidt sa svojom akademskom Gi-
mnazijom, Hansen s palac¢om nadvojvode Wilhelma, Ferstel
s palacom nadvojvode Ludwiga, Hasenauer sa zgradom Ca-
sina, itd.?? Znakovito je kako djela starijih i, po onodobnim
poimanjima, konzervativnijih arhitekata, npr. Van der Niilla
i Siccardsburga (zgrada Opere) nisu izlagana. Mladi je Ziri
birao iskljucivo ona djela koja su odgovarala njegovu senzi-
bilitetu, tocnije receno visoko historicistiCkim arhitekton-
skim nazorima o €istodi i jedinstvu stila.

Uz gradevine na Ringu, drugo teZiSte austrijske izloZbe, bila
je suvremena sakralna arhitektura Monarhije.?* Ovaj je dio
naisao i na najvece pohvale, ne samo od domacih kriticara
arhitekture, nego i od svjetske arhitektonske kritike.?> Fer-
stelova Votivna crkva na Ringu i evangelicka u Brnu,
Schmidtove becke crkve u Weissgérberu i Fiinfhausu te
Rosnerova dakovacka katedrala odusevile su svjetsku publi-
ku. Cak i strogi kritiGari neogotike i tradicionalni klasicisti,
poput lajpciskog izvjeStavaca Pechta, ocijenili su ovaj dio
austrijske izlozbe kao vrhunski.?¢

U skladu s tim bile su i nagrade Zirija. Austrijski arhitekti
prosli su izuzetno dobro. Valja istaknuti da Friedrich
Schmidt, s najve¢im brojem izloZenih projekata u austrij-
skom dijelu izloZbe, kao ¢lan medunarodnog Zirija, nije mo-
gao biti nagraden. Najkvalitetniji dio izlozaka Monarhije
time je odmah pao izvan konkurencije, pa bi nagrada zasi-
gurno bilo i mnogo viSe. Grand prix osvojio je, zajedno s
Francuzom Anceletom i Britancem Waterhouseom, Ferstel s
projektom Votivne crkve,?’ dok su drugu nagradu, medu
ostalima, ponijeli u Be¢, Hansen s projektom za restauraciju
Lizikratova spomenika u Ateni i spomenutom nadvojvod-
skom palac¢om i Schmidtov ucenik Hlavka za kreativno rje-
Senje pravoslavne episkopske rezidencije u Cernovcima.

Vaznost pojavljivanja i medunarodni odjek
Résnerovih projekata za dakovacku katedralu na
Svjetskoj izlozbi 1867. godine

Kako se u Parizu 1867. godine nastojao prikazati snazan ra-
zvoj arhitekture u Monarhiji poslije dolaska na vlast Franje
Josipa I, samo su najreprezentativniji objekti dolazili u ob-
zir, a i izmedu njih je izbor morao biti strog, zbog brojnosti
gradevina i malog raspoloZivog prostora za izlaganje arhi-
tektonskih nacrta. Izbor se stoga naposljetku suzio na 20 ra-
dova 18 autora.?® Pojavljivanje Rosnerovih nacrta za dako-
vacku katedralu, gledano iz te perspektive, kao i kroz Cinje-
nicu da ih je u Pariz poslao becki, a ne hrvatski Ziri, jasno
govori koliko su stru¢ni krugovi u prijestolnici Monarhije
cijenili ovu gradevinu. Ziri sastavljen od mladih struénjaka,
koji, kako smo vidjeli, ni neke najvece becke projekte, zbog

konzervativnosti, nisu pustili u Pariz, ocito je cijenio Rosne-
rovu snagu da pred kraj Zivota i stvaralastva bitno promije-
ni pogled na arhitekturu te se okrene od romanticke mjesa-
vine stilova prema zrelim historicistickim nazorima.?® Iako,
promatrano iz danasSnje perspektive, dakovacka katedrala
svojom arhitekturom jednako pripada ranom kao i zrelom
historicizmu, spomenuti je Ziri prepoznao u njoj elemente
»novog« stila — arheoloskog pristupa pri gradnji sakralnih
objekata.

Na izlozbi u Parizu izloZen je bez ikakve sumnje tzv. treci
Résnerov, odnosno treé¢i neoromanicki projekt za katedralu.
Naime, ve¢ je 1853. Rosner sastavio na Strossmayerovu na-
rudzbu prvi projekt za Dakovo, posve romanticarski.?* Kako
je zbog novcanih teSkoc¢a biskupije dugo odlagan pocetak
gradnje, a kako su se u meduvremenu dogodile i bitne stil-
ske promjene u arhitekturi, s nastupom visokog historicizma
i stvaranjem teZnje prema arheoloskoj to¢nosti pri izgradnji
sakralnih gradevina, dakovacki je biskup 1865. naloZio
Rosneru sastavljanje novog projekta, po kojem je zapocela
izvedba katedrale iduce, 1866. godine.3! Cini se da Stross-
mayer nije bio u potpunosti zadovoljan istim budu¢i da u
toku prve godine izgradnje katedrale Rosner radi izmjene na
procelju i tlocrtu, sastavljajuéi svoj treci projekt za Pakovo,
po kojem je katedrala (uglavnom) u prostornom smislu i
izvedena.3? Ovi su nacrti izloZeni u Parizu, a danas se nala-
ze u Strossmayerovu muzeju u Dakovu.

Rosner je htio, osim nacrta, izloZiti i model katedrale, te je
ve¢ pocetkom 1866. godine ugovorio njegovu izradu s kipa-
rom Josefom Pokornyjem koji se tada u Becu specijalizirao
za poslove ovakve vrste.3* Model je izraden po treim, upra-
vo spomenutim Rsnerovim nacrtima za Pakovo. Zbog ne-
dostatka prostora i odluke da se u arhitektonskom dijelu
izlozbe izloZe iskljucivo projekti, model katedrale bio je na
kraju izloZen samo u Becu, u sijecnju 1867., a potom otpre-
mljen u Pakovo, gdje se i danas nalazi.®

Uz dakovacku katedralu izloZeno je jo$ nekoliko umjetnic¢-
kih djela iz Hrvatske: Fernkornovi modeli za spomenik banu
JelaCidu i za Svetog Jurja,3¢ zatim dijelovi Layeve etnograf-
ske zbirke (tepisi, rukotvorine), narodna nosnja iz Dakovsti-
ne’7 i niz poljoprivrednih proizvoda (vina, itd.). Strossmaye-
rova je katedrala bila medutim jedini izloZak s polja arhitek-
ture. Medu prijavama za izloZbu naSao se doduse joS jedan
projekt za ondasnju Hrvatsku — beckog arhitekta Franza
Kreutera za izgradnju Pejaceviceva dvorca u Rumi, u Srije-
mu,3® koji, medutim, ocito nije bio dovoljno kvalitetan bu-
dudi da nije, po odluci Zirija, poslan u Pariz.

Zanimljivo je kako onodobno hrvatsko novinstvo ni u jednoj
vijesti nije javilo da su nacrti za Pakovo izloZeni u Parizu,
Sto je nesumnjivo i glavni razlog da se do sada o tomu, u
stru¢noj literaturi, uopce nista nije znalo. Tesko je precizno
reci $to je razlog neizvjestavanju. Jedan od osnovnih nesum-
njivo je politicka situacija u zemlji. Prednagodbeno vrijeme
bilo je do te mjere optereceno politickim zbivanjima da je ci-
jela svjetska izloZba pala u drugi plan. S druge strane ni sam
biskup Strossmayer nije izvijestio o njoj, iako je preko
Rosnerovih pisama znao da su projekti izloZeni, a uostalom
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i sam ih je vidio za vrijeme posjeta Parizu. Biskup se, medu-
tim, sredinom 1867. godine nalazio u vrlo delikatnoj situaci-
ji, te se nasiroko nagadalo da se nece ni vratiti u zemlju iz
posjeta Francuskoj, bar ne kao biskup.? Da novinska naga-
danja nisu bila neutemeljena, govori i sam Strossmayer u pi-
smu naslovljenom na svetojeronimskog kanonika Nikolu
Vorsaka.0

Dbakovacka katedrala nije dobila ni jednu od nagrada medu-
narodnog Zirija, Sto medutim ne govori ni o loSoj kvaliteti
projekta ni o njegovu marginalnom poloZaju unutar izloZbe.
Svojim oblikovnim jezikom negdje na pola puta izmedu
Rundbogenstila i1 zrelohistoricisti¢ke neoromanike nije mo-
gla konkurirati Schmidtovim, Ferstelovim ili Waterhouseo-
vim djelima. Iako nagrade Hansenu i Hlavki pokazuju kako
obli luk i stilski kompozitna djela nisu 60-ih posve »izasSla iz
mode«, obli luk upotrijebljen na dakovackoj katedrali kao
katoli¢koj crkvi ipak je predstavljao svojevrsni hendikep u
o¢ima ondasnje stru¢ne publike. Sezdesete i sedamdesete
godine 19. stoljeca vrijeme su trijumfa gotike u katolickom
i protestantskom sakralnom graditeljstvu, osobito na nje-
mackom kulturnom podrucju, u Srednjoj Europi, pa i Sire
(viktorijanska Engleska). Stilovi oblog luka u to su vrijeme
postali rezervirani, u skladu s visokohistoricistickim poima-
njem stila kao nosioca znacenja, za sakralne gradnje pravo-
slavnih i Zidova.#!

Dakovacka katedrala ostala je zasjenjena velicinom Ferste-
love Votivne crkve i originalno$¢u Schmidtovih projekta za
Weissgérber i Fiinthaus, medutim svjetska ju je arhitekton-
ska kritika, dobivsi po prvi put moguénost upoznati se sa
zbivanjima u hrvatskoj arhitekturi, u nizu navrata pohvalila.
Osobito je zanimljivo kako se u engleskom tisku dosta go-
vorilo o Pakovu. Tako se profesor Donaldson, predsjednik
Kraljevskog instituta arhitekata u Londonu, u ¢lanku o arhi-
tektonskim projektima na pariskoj izlozbi u The Builderu,
najutjecajnijem engleskom viktorijanskom Casopisu i jed-
nom od najutjecajnijih arhitektonskih glasila 19. stoljeca
uopdle, izrazito pohvalno osvrnuo na stilsko rjeSenje dako-
vacke katedrale.*> T dnevne su novine, London News, govo-
rile o Rosneru i njegovim izloZenim projektima.*3 Osim En-
gleza i Nijemci su pohvalili Résnerovu katedralu, osobito
Hubert Stier, sluzbeni izvjeStava¢ pruske vlade,* i domadi
su austrijski izvjeStavaci ocijenili arhitektov nastup kao uzo-
ran.?

Pojavljivanjem arhitektonskih projekata namijenjenih Hr-
vatskoj na velikoj svjetskoj izloZbi po prvi je put jedna nasa
gradevina mogla biti videna od struéne publike i posluZiti
kao predlozak drugim objektima u Europi, Sto se doista i do-
godilo, kako potvrduje slucaj s crkvom Svete Brigide u Gel-
dropu u Nizozemskoj* te nizom drugih manjih i veéih sa-
kralnih zdanja u Europi. Europa je po prvi put, bar preko
graditeljstva, mogla naslutiti preporod hrvatskog naroda.
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Popis austrijskih arhitektonskih projekata izloZzenih
u Parizu 1867. godine*’

Banko, Ignaz i Willemans, Alexander, Bec:

Arhitektonska snimka spomen-stupa u Wiener-Neustadtu

Ernst, Hugo Breuner’schen Architekt, Bec:

Dva perspektivna pogleda na dvorac Grafenegg

Ferstel, Heinrich, Bec¢:

a) Votivna crkva, Be¢

b) Palaca nadvojvode Carla Ludwiga, Be¢
c) Ugarska Akademija znanosti

d) Crkva u Brnu

e) Projekt za izgradnju zatvora

f) Projekt za Parlament, Bec

¢) Restauracija dvorca Gross-Skal u Ceskoj

Gerster i Frey, Pesta:
Projekt bazara za novu obalu u Pesti

Hansen, Theophil, Be¢:

a) Restauracija Lizikratova spomenika u Ateni

b) Projekt restauracija propileja Burga u Becu (6 listova)
¢) Projekt za jednu velikasku kuéu u Becu (2 lista)

d) Stepeniste i fasada Arsenala u Becu

Hasenauer, Carl, Be¢:

a) Projekt za fasadu firentinske katedrale Santa Maria del Fiore s
natjecaja iz 1864. godine, koji je od Zirija dobio drugu nagradu.
b) Projekt za plemicki kasino u Becu (4 lista)

¢) Vila u Modlingu kraj Beca

d) Vila u Neuwaldeggu kraj Beca

e) Vila u Gmundenu (Gornja Austrija)

f) Vila u Médlingu kraj Beca

g) Vila u Potzleinsdorfu kod Beca

Henczlmann, Gerster i Frey, Pesta

Projekt za zgradu madarske akademije

Henczlmann, Emerich, PeSta:

Cetiri tlocrta crkve St. Benigne de Dijon sagradene po&etkom 11.
stoljeca

Hlavka, Josef, Bec:

a) Rezidencija gréko-pravoslavnog episkopa u Cernovcima u Bu-
kovini

b) Projekt za zemaljsko rodiliste u Pragu

Jobst, Franz i Jobst, Carl, Bec:
Pogled na oltare u Svetom Wolfgangu

Petschnig, Hans, Be¢:

Projekti za crkve u Neunkirchenu, Sexardu, St. Georgeu i Lacku

Rosner, Carl, Bec:

Gradevinski projekt i crteZi za novu biskupsku katedralnu crkvu u
Dakovu, Slavonija

Schmidt, Friedrich, Be¢:
a) Dvorana Akademske gimnazije u Becu
b) Gradnja dvorca Fischhorn
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¢) Crkva Svetog Othmara u Weissgérberu, Bec¢
d) Crkva Marije vom Siege u Fiinthausu, Be¢

e) Projekt za Herrenhaus, Be¢

Teirich, Valentin, Bec:

Arhitektonski snimak Belvedera u Pragu

Tietz, Carl, Bec:
Fasade i unutrasnje dekoracije razli¢itih novogradnji u Becu

Ulmann, Ignaz, Prag:
a) Projekt za donju i gornju kucu austrijskog parlamenta
b) Projekt za ¢esko nacionalno kazaliste

Weber, August, Be¢:
Projekti za Kiinstlerhaus u Becu

Zittek, Josef, Be¢ — Prag:
a) Projekt za nadvojvodski muzej u Weimaru
b) Projekt za prasko narodno kazaliSte
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Summary

Dragan Damjanovi¢

Projects for the Cathedral of Dakovo at the
World Exhibition of 1867 in Paris

World exhibitions have played an exceptionally important
role in the 19th-century history of architecture and art histo-
ry in general. These were the only places, beside the few
architecture journals, where the broader (professional) pub-
lic could get acquainted with the most significant recent
achievements. The World Exhibition of 1867, which was
held in Paris, was the fourth such exhibition (after London
in 1851 and 1863, and Paris in 1855). The Austrian section
of the pavilion included, among the architectural plans, the
projects for the cathedral of Dakovo made by the Viennese
architect Karl Rosner, who had begun with the construction
of the building a year before (in April 1866). The fact that
they were exhibited is very significant, since it meant that
the public could get acquainted with a work of architecture
from Croatia for the first time. The Paris exhibition took
place precisely on the tenth anniversary of the beginning of
construction works on the Viennese Ring, at the time when
a good portion of today’s buildings had already been
planned, with many of them already in the process of con-
struction. It was the time of the most prolific and high-qual-
ity production of architects such as Friedrich Schmidt,
Heinrich Ferstel, Theophil Hansen, and Carl Hasenauer.

Austria really had a thing or two to put on display.
Therefore, the number of architectural projects registered for
the Paris exhibition was exceptionally high. For reasons of
restricted exhibition space, only a segment could be present-
ed. The fact that Rdosner’s project for the cathedral of
bakovo managed to find its place among the relatively few
projects selected by the Viennese jury clearly shows that it
was highly esteemed by professional architects and art his-
torians in the Monarchy’s capital. Thus, the cathedral of
bakovo was exhibited together with the projects for
Votivkirche, the Opera, Schmidt’s churches, and many other
buildings constructed in Vienna at the time. In the world
press devoted to architecture, from London to Berlin,
Rosner’s project was reviewed exceptionally favourably,
even though eventually it was not among the awarded ones.
But that is understandable. The stylistic features of the
Dbakovo project — the elements of romanticist architecture
and the Rundbogenstil — seemed rather conservative when
compared to the aforementioned works of other Viennese
architects, especially at the time when the Neo-Gothic was
becoming absolutely dominant in the sacral architecture of
Western and Central Europe. Regardless of the fact that
Rosner’s project was not awarded, the very presence of an
architectural plan intended for Croatia at this crucial world
exhibition is exceptionally significant, since it was the first
time that any Croatian building could be viewed by the pro-
fessional public and serve as a model for other edifices in
Europe — which indeed happened in the case of St.
Brigidakerk at Geldrop.
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