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Enonografija Fotokluba Split obuhvaca
devedeset i Cetiri godine postojanja Kluba pruzajudi
temeljit pregled povijesnog razvoja i kontinuiteta
profesionalne i amaterske fotografije u Splitu. U jo§
uvijek nedovrSenom mozaiku povijesti cjelokupnog
korpusa hrvatske fotografije, pojava ove knjige po-
punjava znaCajan segment. Podijeljena je na vise
cjelina, koje u slijedu pokrivaju pojedina vremenska
razdoblja obradena od viSe autora.

Povijesni pregled od druge polovice 19. stolje¢a do
1950. godine sacinio je Dusko Keckemet, koji je
autor i nedavno objavljene monografije Fotografija u
Splitu: 1859.-1990., a svojim je pionirskim istrazi-
vanjima i objavljenim ¢lancima postavio temelje his-
torizacije medija fotografije na splitskome podrucju.
Prisjetimo se, medu inima, njegove knjige Poceci
filma i kinematografije u Dalmaciji te znacajnog
priloga u katalogu Fotografija u Hrvatskoj 1848 -
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1950. Muzeja za umjetnost i obrt. Zahvaljujuci nje-
govim radovima, to rano razdoblje moZzemo smatrati
u potpunosti obradenim, a mogu ga dopuniti tek
slucajni nalazi i individualni doprinosi. Iz KeCkeme-
tova teksta tako doznajemo da je u Splitu krajem
1848. godine djelatan dagerotipist Le Pescheur de
Lyon. Sam Split je svega dvadesetak godina u
zaostatku za svijetom i dagerotipskim izumom, a
kao prvi splitski fotograf zabiljeZen je Peter Zink,
koji je na Gospodarskoj izlozbi u Zagrebu 1864.
godine osvojio srebrnu medalju. Taj fotograf je
smjestio svoj atelijer u palacu Bajamonti, gdje ce
ga na posljednjem, Cetvrtom Kkatu slijediti jo§ neki
ponajbolji gradski fotografi. Album iz Dalmacije s
vedutama arhitektonskih spomenika izraduje Franz
Laforest 1878. godine. Kao najpopularnijeg i najdje-
latnijeg splitskog fotografa Keckemet navodi Josipa
Marka Goldsteina. Taj se autor 1888. godine skrasio
u Splitu i tamo ostao dozivotno. Otvorio je atelijer u
kuci Mastrovic, koji je imao i terasu za fotografira-
nje. S poledine se isCitava adresa: Ulica Magnacca,
kod Gospe od Zvonika. Njegove su fotografije
viSedesetljetna kronika grada i Zivota njegovih
stanovnika. Najbrojniji su portreti i obiteljske
fotografije, ali i vizualne zabiljeSke svih iole vaznijih
drustvenih dogadaja, posebno proslava i svecanosti.
Cesto izlazi iz atelijera snimajuci razne vedute
Splita, koje su danas izuzetan dokument o neka-
dasnjem izgledu grada. Fotografije mu, ba$ kao i
likovna oprema poledina, prate mijenu stilova - od
historicisticki zasicenih do secesijski prociscenih.
Nakon njegove smrti, njegova unuka Viola Levi
preuzima atelijer i vodi ga pod imenom Foto Slavija
do pocetka Drugog svjetskog rata. Koliko je
Goldsteinu znacila pripadnost Splitu, pokazuje
uvodenjem posebnog nestandardnog fotografskog
formata, kojeg je nazvao “formato citadino” ili
gradanski format, nastao povodom dobivanja
zavicajnosti 1901. godine. U sjeni njegova atelijera
odrasta i jedan od kasnije najznacajnijih talijanskih
fotografa Luciano Morpurgo, koji na otpacima
fotografskog papira izraduje svoje prve fotograme

i razvija ih u kuhinjskoj soli. Za dokumentarne

snimke obnove splitske katedrale Sv. Duje dobio je
1908. godine pocasnu diplomu lista // Piccolo iz
Trsta. Godinu nakon, ugledni profesor "realke" Juraj
Bozicevic objavljuje u vlastitoj nakladi prvo izdanje
knjige Uputa u fotografiju, koja je prvi prirucnik na
hrvatskom jeziku. Upravo su on i njegov kolega
Umberto Girometta potaknuli u Splitu osnivanje
Kluba fotografa amatera. Keckemet donosi i socio-
loSku analizu upravo stecenih tehnolo$kih uvjeta,
koji prate osnivanje svakog kluba. Osnivacka
skupstina odrZzana je u kinu vlasnika Josipa
Karamana, koji istovremeno udara temelje hrvatskoj
kinematografiji. U Klubu, gdje im je bila omogucena
poduka, okupljala se uglavnom intelektualna elita:
inZenjeri, uspjesni trgovci, lijecnici i profesori. 0
interesu za svladavanje ovog medija svjedoCi
podatak da je prvo izdanje BoZiceviceve knjige bilo
potpuno rasprodano vec u godini tiskanja. Kao
Clanove tog prvog splitskog fotokluba Keckemet
istice Umberta Giromettu, rodonacelnika planinarske
fotografije, Floria Katalini¢a, koji izraduje Lumierove
autochrome mnogo prije profesionalaca, Andela
Katalinica, kroniCara aktualnih dogadaja i omiljenih
gradskih okupljaliSta te Mirka Fagarazzija, koji svoje
intimistiCke zapise pocesto smjesta u splitsku luku.

U meduracdu, 1926. godine Split nakratko postaje
fotografski centar drzave. Odrzan je Kongres
fotografa obrtnika Jugoslavije i - . Jugoslavenska
izloZba fotografije, koju je priredio Primorski savez
za unapredenje turizma. Kako su se mnogi fotograf-
ski dokumenti izgubili - arhiv Kluba nestao je u ratu,
a brojne su snimke namjerno unistavali i sami vlas-
nici - to rano razdoblje rekonstruiramo vise po
sjecanjima i tek rijetkim saCuvanim originalima ili
pojedinim fotografijama objavljenim u ¢asopisima.
Sve ovo je pretpovijest prave djelatnosti Kluba, Cija
djelatnost zamire i ponovno oZivljava tek u pedese-
tim i Sezdesetim godinama pro$loga stoljeca, raz-
doblju koje je obradila Sandi Bulimbasic¢. U kontek-
stu poslijeratnog Zara promocije tehnicke kulture u
narodu obnovljena je i djelatnost Kluba. Autorica
naglasava da prava povijest ove udruge zapocinje




20

NOVA IZDANJA
KVARTAL I - 2 - 2005

upravo u to vrijeme, kada Split postaje jedan od
najatraktivnijih centara fotografije u Hrvatskoj, a
Klub ,,srediste najznacajnijih fotografskih zbivanja

u gradu i okupljaliste nove generacije fotografa.“

Ta nova generacija izlazi iz okvira amaterskog bav-
lienja fotografijom, sudjeluje na brojnim izloZbama
u zemlji i inozemstvu, na kojima dobiva zasluZzena
priznanja. Unato¢ tome, doprinos te generacije u
povijesti hrvatske fotografije jo$ uvijek nije dovoljno
poznat pa tako ni adekvatno valoriziran, $to autorica
U uvodu prepoznaje kao problem koji u daljnjem
tekstu nastoji rijesiti. Slijedi pregled najvaznijih
dogadaja od kojih svakako treba izdvojiti klupske
izloZbe, koje se kontinuirano odrZavaju od 1952. do
1965., a posebno onu iz 1956. godine. Nakon te
izlozbe zapocinju redovita okupljanja uz strucna
predavanja, razgovore, savjetovanija, teCajeve i
diskusije. Interes Splicana za rad Kluba raste, a broj
Clanova se sve viSe povecava. Kao kljucni dogadaj
Sandi Bulimba$i¢ oznacava I. Medunarodnu izloZbu
1957. godine kojom je zapocela afirmacija Kluba i u
inozemstvu. Medu brojnim uspjesima splitskih
fotografa na svjetskim natjecanjima izdvaja onaj na
Pariskom bijenalu 1962. nakon kojega Medunarodni
centar za umjetnicku fotografiju u Parizu odlucuje

i

pohraniti sve radove splitskih autora u svoju
fototeku, a Fotografski savez Francuske uvrStava
Fotoklub Split u svjetsku rang listu najboljih klubova.

U ostatku teksta autorica istice pojedine autore,
predstavljajuci njinove opuse, i utvrdujuci njihovo
mijesto i specifiCnosti izraza. Kao najzasluznijega za
ponovno oZivljavanje Kluba i razvoj njegove djelat-
nosti navodi Antu Jakli¢a, koji je bio ne samo cije-
njeni fotograf, veé i klupski pedagog. Uz Jakli¢a,
autorica najvise paznje posvecuje Nikoli Vuce-
milovicu, prvom splitskom autoru s titulom majstora
fotografije, te od 1962. i €lanu FIAP-a te Ljubomiru
Garbinu, dugogodi$njem kronicaru staroga Splita,
koji se u drustvu najboljih europskih fotografa nasao
na medunarodnoj izlozbi u Edinburghu 1961.
godine. Ovoj dvojici treba pridodati i Petra Jovica
koji je uz Klub bio vezan od samih poCetaka.
Njegova fotografija Rastanak, objavljena u FIAP-
ovom godi$njaku donijela mu je mjesto medu
svjetski priznatim autorima. Na kraju teksta Sandi
Bulimbasi¢ zakljucuje da bi bilo nemoguce nabrojiti
sve djelatne autore, pa je izdvojila one Ciji se rad
moZe pratiti kontinuirano i koji su, prema njezinu
misljenju, najvise “pridonijeli visokom prosjeku ne
samo splitske ve¢ i hrvatske fotografije”.

Sljedeca desetljeca, odnosno sedamdesete i
osamdesete godine obradila je Jasna Glui¢. To
razdoblje karakterizira smjena generacija, ali i sve
viSe samostalnih i tematskih izloZbi. Mladi, novopri-
dosli autori intenziviraju aktivnost uz neprekinuto
djelovanje starije i srednje generacije. Dok su se u
prethodnim razdobljima mogle utvrditi neke zajed-
nicke stilske znacajke, u tom pluralistickom raz-
doblju splitska fotografija dijeli sudbinu ostatka
svijeta. Prema osobnim sklonostima naziru se
raznorodne poetike i nacini koristenja medija
fotografije kao sredstva umjetnickog izrazavanja.

U mnogim djelima ostvaruje se teznja za ljepotom
najblizoj apstrakciji, a ujedno se Sire ideje
geometrizma aktualne konkretne umjetnosti ili
neokonstruktivizma i kinetizma. Sve je vise i
fotografije u boji za razliku od prethodnih crnobijelih




21

NOVA IZDANJA
KVARTAL I - 2 - 2005

vremena. Autorica je u jednom ranijem tekstu re-
zimirala to razdoblje: “Stipe BoZi¢ donosi fotografije
sa svojih putovanja u nepoznate i visinski eksklu-
zivne planinske krajeve, spomenic¢ku bastinu pro-
moviraju Nenad Gattin i Zvonimir Buljevi¢, Pero
Vrankovic jo$ je opCinjen refleksima svjetla, a glas-
nije estetiziranje osjeca se u radovima praskih stu-
denata razli¢itih generacija, Ante Verzottija, Cedomi-
ra Butine, Borana HranjCevica. | dok se, primjerice,
Zadar moze izvlaciti na tzv. zadarsku Skolu
fotografije Sezdesetih i bracu Brkan, Zagreb na krug
oko velikana ToSe Dabca, splitski autori pomalo su
razbacani individualci i teko im je pronaci zajed-
nicku tocku ili jaci vremenski segment, koji bi se u
pamcenjima izdvojio i osvijetlio ostale. Splitski
fotografi nisu imali tu srecu, premda je niz pojedi-
naca i vrsnih fotografa proslo Fotoklubom. Pojedini
su se doduSe tek nakratko zadrzali, neki su mu se
izdaleka vracali, ali najviSe je ostalo vjernih.” U
konacnici, Jasna Gluic istiCe da se osamdesetih
javljaju i prvi specijalizirani fotografi, Cije ¢e preoku-
pacije biti iskljucivo u domeni modne fotografije ili u
pojedinim temama, npr. u aktu. Kroz fotografiju se
uvlace i novi umjetnicki stavovi, od hiperrealistiCke
do konceptualisticke pojavnosti modela i motiva.

Pocetak devedesetih godina oznacava dramatican
povratak dokumentarnoj, reportaznoj fotografiji
uvjetovan tragicnim ratnim dogadanjima, kada su
mnogi fotografi osjetili vokaciju svjedoCenja tim
situacijama. Znacajnu ulogu je odigrala skupina
splitskih fotografa koja je istodobno bila vezana uz
Fotoklub i novinsku kucu Slobodna Dalmacija. Tu
dionicu je obradila Jasminka Babi¢ koja istice kako
je rat mnogim autorima otvorio mogucnost suradnje

sa stranim novinskim agencijama, ime je namet-
nuta visoka razina kvalitete. lako su se vise manje
svi ¢lanovi Fotokluba okusali u ratnoj tematici,
posebno izdvaja reporterski nerv Matka Biljka,
intimizam Toma Dubravca te “izuzetan smisao

BoZe VukiCevica za pronalazenje vizualno i smisleno
neobicnih cjelina. Fotografija Pax et Bonum,
odabirom motiva i nainom snimanja, ¢ak s odre-
denim ironijskim odmakom prikazuje sve ludosti
rata.” Prestankom ratnih operacija i povratkom mira
moglo se ponovno Krenuti s ratom prekinutih plura-
listiCkih i subjektivnih pozicija. Rino Efendi¢ se od
Ciste fotografije priklanja konceptualnom pristupu,
Mario Javorci¢ ponovno se prepoznaje kroz socijal-
no angazirane snimke, dok Feda Klari¢ $armantno

i duhovito biljeZi suvremenu turistiCku izgradnju
Jadrana.

Posebna vrijednost ove knjige je da je ona u pot-
punosti aktualizirana, pa su se u njoj, uz sada vec
antologijska imena, nasli i mladi autori poput
Valentina Bili¢a Prci¢a, koji u €in fotografiranja, kroz
raznorodnu tematiku, uvodi filmsko misljenje,
odnosno u prostor fotografije uvodi vrijeme. Maja
Midzor i Tomas Krstulovi¢, jo§ nezavrSeni studenti
zagrebacke ADU istom kroCe na fotografsku scenu.

0sim znanstvenih eseja, monografija, €iji su urednici
Ante Verzotti i Zrinka Buljevi¢, sadrzi i viSe od
dvjesto fotografija, dok graficko oblikovanje cjeline
potpisuje Viktor Popovi¢. Posebno veseli Cinjenica
da su suautorice knjige tri mlade povjesnicarke
umijetnosti, Sto osigurava kontinuitet pra¢enja
fotografskih dogadanja u Splitu, ali i navjeSéuje
nove analiticki produbljene tekstove.




