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Svjedoci smo kako je video od marginal-
ne pozicije sa svojih pocetaka, uvjetova-
ne objektivnim okolnostima ogranicenih
mogucnosti produkcije i postprodukcije,
montaZe i procesiranja slike, suzdrZzanim
sponzorima i umjetnic¢kim institucijama,
dozivio zavidnu disperziju u vrijeme booma
digitalne tehnologije. Razvoj, komercijaliza-
cija i pristupacnost pretvorili su videoopremu
u dostupnu robu Siroke potrosnje i indivi-
dualne primjene, dovevsi do komodifikacije
medija odnosno ere kada je njegova kulturna
logika iz avangardisticke nepovratno presla
u fazu popularne refleksivnosti, rezultirajuci

neizbjeznim razlikama u omjeru kvalitete i
kvantitete produkcije. Emancipacija videa
kao novoga tehnickog i umjetnickog medija,
sa svojim povijesnim transformacijama, po-
kazuje kako nije rije¢ o fenomenu svedenom
iskljucivo na domenu vizualnosti. Medijska
je (elektronska/ekranska) slika na svoj spe-
cifican i zavodljiv nac¢in preuzela drustvenu,
politicku, religijsku, seksualnu, kulturalnu
i svaku drugu funkciju umjetnosti, a odnos
umjetnosti, tehnologije i identiteta nije ni

u jednom drugom mediju istraZivan takvom
dosljednoséu i kontinuitetom kao §to je to
slucaj s videom. Filmski i videoradovi um-
jetnika postali su glavni, ako ne i dominant-
ni diskurs pokretnih slika u muzejskim i
galerijskim krugovima, a projekcije filmskih
ivideo radova u galerijskom kontekstu ne
mijenjaju samo izlagacki prostor, ve¢ mi-
jenjaju nase iskustvo i dozivljaj umjetnosti.
Prilog tezi o pozicioniranju i valorizaciji
videoumjetnosti i videa kao medija i izraZaj-
nog sredstva pridonijela je i izlozba INSERT /
Retrospektiva hrvatske videoumjetnosti, od-
rzana u Paviljonu 19 Zagrebackog velesajma
u organizaciji Muzeja suvremene umjetnosti
(20. rujna - 16. listopada 2005). IzlozZba je
pocetkom sljedee godine gostovala u Muzeju
moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci (23.
ozujka - 16. travnja 2006). Tim kustosa: Ti-
homir Milovac (voditelj), Branko Franceschi,
Silva Kalci¢ i Antonia Majaca, obuhvatio je
velik broj umjetnika i radova koji ve¢ trideset
godina znacajno oblikuju karakter hrvatske
suvremene umjetnosti. Radi se o oko 100 um-
jetnika i preko 150 radova razli¢itog formata



koji se krecu od antologijskih djela do novijih
radova i nadolazeéih autora. Clanovi kustos-
kog tima isticu kako je cilj bio detektirati
radove pojedinih epoha i dati dodatni legiti-
mitet mediju videa unutar povijesti suvreme-
ne hrvatske umjetnosti, kao i senzibilizirati
kulturnu i Siru javnost za temu videoum-
jetnosti. Autori osim toga isti¢u vaznost
kolicine prikupljenog materijala i njegovo
priredivanje u formi videoarhiva koji e biti
namijenjen buduéim istraziva¢ima, kaoiza
edukacijske potrebe. Insert je zamisljen kao
opsezan i ambiciozan izlozbeni i izdavacki
pothvat, no katalog koji je trebao pratiti re-
trospektivnu izlozbu napokon je objavljen tek
krajem prosle godine. Katalog je strukturiran
poput zbornika tekstova o videoumjetnosti

u Hrvatskoj bogato opremljenog reproduk-
cijama - sli¢icama iz videa (still frame), gdje
klju¢no mjesto zauzimaju tekstovi cetvero
autora. Tekstovima su, uz Tihomira Milovca,
voditelja kustoskog tima i urednika kataloga,
pridonijeli i kustosi Silva Kal¢i¢, Antonia Ma-
jaca i Branko Franceschi. Brojni vizualni ma-
terijali nisu organizirani kao zasebna cjelina,
kronoloski ili abecednim redom autora, kako
bi omogucili preglednost i jednostavnije sna-
laZzenje medu reproduciranim video stillovima,
vec funkcioniraju kao ilustracije koje prate
tekst. Posljednji dio donosi bibliografiju o
hrvatskoj videoumjetnosti te opseZne i pre-
gledne biografije umjetnika, koje nazZalost,
bududi da sezu tek do 2005. godine, danas,

u vrijeme izlaZenja kataloga nisu aZurira-

ne. U panoramskom prvom tekstu, Paradoks
nevidljivosti, Tihomir Milovac nastoji naglasiti
bitne tocke u razvoju video umjetnosti u
Hrvatskoj, pokusavajudi je kontekstualizirati
unutar sli¢nih europskih i svjetskih zbiva-
nja. Videoumjetnost u svojoj ranoj fazi polazi
prvenstveno od istraZivanja fizi¢kih i poe-
tickih specifi¢nosti novoga medija. Njegov
individualni, intimni karakter omogucéava
umjetniku usmjeravanje paznje na vlastito

tijelo, pa ekran postaje pozornica za “pri-
vatni performans za kameru”, afirmirajuci
novu estetiku narcizma. Dok su se u poce-
cima videoumjetnosti i eksperimentalnom
filmu iz razdoblja ‘70-ih godina umjetnici
najcesce bavili formalnim svojstvima medi-
ja, usredotocujuci se na njegove posebnosti
(istraZivanje percepcije, trajanja, prolaznosti
vremena, strukture i odnosa slike odnosno
zvuka, itd.), danasnje generacije suvremenih
umjetnika istraZuju vizualne forme filma i
televizije; u rasponu od holivudske produk-
cije, preko autorskog i nezavisnog filma,

do MTV-a, CNN-a, reality TV-a i moguénosti
medijalizacije realnog vremena Sto ih ta
forma otvara, taj pomak interesa upucuje

na novu razinu shvaéanja medija, njegova
okvira, materijalnosti i uvjeta produkci-

je. Umjetnicki su radovi apsorbirali jezik,
tehnologiju i trikove tradicionalno shvacée-
ne kulture spektakla - od videospotovskih
montaznih rezova do surround zvuka. U svome
autorskom prilogu Silva Kalci¢ detektira neka
¢vorista kao zajednicka mjesta na kojima se
susrecu brojni radovi - od pitanja identiteta
pojedinca i kolektiviteta, rodne problemati-
ke i Zenske umjetnosti, percepcije prostora,
drustvenih i politickih problema covjeka.
Istice i prisutnost prostornih instalacija

koje propituju realnost i zbilju, istrazivanje
psiholoskih stanja i odnosa te autoreferenci-
jalne strategije i mediteranske mitologeme.
Na mogucnosti intervencije (video)umjetnos-
ti u socijalno-politicku javnu sferu osvrnula
se Antonia Majaca, dok na kraju posljednjeg
eseja Konachi kraj herojskog doba, koji predstavlja
kriticki panoramski prikaz stanja i pozicije
umjetnosti videa danas, iz osobne, insider-

ske perspektive, osvréudi se na ukorijenjene
institucionalne probleme produkcije, kon-
zervacije, prezentacije, podrske i edukacije,
Branko Franceschi zakljucuje: “Po svemu
sudedi, video je ultimativni medij danasnjice
i tu ¢e poziciju jos dugo zadrzati.” x



