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Znak na juznom proéelju katedrale uz ulaz u predvorje (foto: Z. Batic)
Sign on the south facade of the Cathedral, near the entrance of the atrium (Photo Z. Bati¢)
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Na katedrali sv. Lovre i na crkvi sv. Ivana Krstitelja u Trogiru uklesan
Je velik broj razlititih znakova od koji su gotovo svi dosad neobjavljeni.
Upozorava se i na pravokutna udubljenja na Bogoroditnoj crkvi u Stu-
denici, 8to su istovjemni s onima u Trogiru, a $to ukazuje na medusobne
veze. Znakovi su, pokusava se dokazati, u vezi s radionicom majstora
Radovana. Neki su od njih, po svoj prilici, osobni biljezi majstora
Radovana.

I. Babi¢: O trogirskim biljezima u kamenu

Po zidovima trogirske katedrale sv. Lovre na pro¢eljima i unu-
tra¥njosti vide se urezi poput zareza, slova, pravokutna i polu-
kruzna udubljenja, rupe; brojni su i udubljeni reljefni cvjeto-
vi, polumjeseci i geometrijske figure...

Nema sumnje da je majstor Radovan povezan s ovim znakovi-
ma, ako nije upravo on tvorac njihova cjelokupnoga simboli-
tkog programa. Naime po katedrali se od podanka do zavrinih
vijenaca vide znakovi; stoga je Radovan u doba gradnje por-
tala morao biti upoznat s tom navadom upisivanja biljega u
kamenu. Dva okulusa sa skulpturama u predvorju katedrale
po svojoj kiparskoj vrsno¢i nesumnjivo su Radovanova djela.
Ispod okulusa, unutar kojeg su prikazani zmajevi §to razdiru
Zenu (Blud), na istom tesancu na kojem je uklesan dio okvira
samog okna, vidi se znak — udubljena polukugla. Iznad oku-
lusa u kojem su prikazane dvije zvijeri §to piju iz kaleZa, na
istom kamenu na kojem je gornji dio okvira okna, uotava se
udubljen pravokutnik unutar kojeg je opisan trokut (sl. 1).
Stoga ova dva znaka - udubljenje u obliku polukugle i pravo-
kutnik s geometrijskom razdiobom - povezujemo s majstorom
Radovanom. Ovo su prilozi hipotezi o Radovanu kao gradite-
lju katedrale.

[ako heterogeni, znakovi su povezani ve¢ po &injenici da se
nalaze na istom zdanju u velikim rojevima; da ih upisuje ista
manira, moda, program, radionica, grupa ljudi koju, nesum-
njivo, vezuje, osim tradicije, jedna ili viSe snaZnih li¢nosti,
Radovan je, najvjerojatnije, ta stozerna osobnost, kad se spo-
minje na natpisu ni vie ni manje nego kao, opéepoznato, naj-
slavniji u kiparskoj umjetnosti: »...cunctis has arte precla-
rum...«.

Osim na katedrali srodne ili istovjetne znakove uoéili smo i na
crkvi sv. Ivana Krstitelja u Trogiru. Zamijetili smo i na Bogo-
rodi¢inoj erkvi u Studenici pravokutna udubljenja istovjetna s
onima u Trogiru.!

U traZenju analogija i veza skreéemo pozornost na Francusku,
posebno na katedralu u Reimsu, gdje nalazimo navjeéi broj
analognih znakova.

Znakovi na katedrali i na crkvi sv. Ivana Krstitelja isklesani su
u istoj maniri; na jednoj i drugoj crkvi nalazimo ve¢i broj isto-
vjetnih znakova, §to je samo naznaka vi$e da je obje crkve gra-
dila ista radionica tijekom prvih desetljeca 18. stoljeca. Poku-
$ali smo i ovu crkvu dovesti u vezu s majstorom Radovanom,
pripisujuéi mu reljef §to prikazuje Agnus Dei. Na jednom
tesancu, na sjevernom prodelju crkve sv. Ivana Krstitelja,
uklesan je fitav set znakova: pravokutno udubljenje $esterolist
(rose au compas) i $kvara.” Neki su znakovi vjerojatno obilje-
zje pojedinca, drugi su pak znakovi (tehni¢ke oznake?) obilje-
zje radionice, $to je zastalno slutaj s plitkim pravokutnim
udubljenjima.

Zidarski znakovi iz Trogira sli¢ni su nekim istodobnim ozna-
kama iz katedrale u Reimsu, npr. polumjeseci (preciznije
croissant) (T II, 6), premda je takav znak banalan u srednjo-
vjekovnoj ikonosferi; u Reimsu kao i u trogirskoj katedrali
vide se ugravirani profili (T I, 7, 8). Jedan znak u Trogiru —
uklesan nisko, desno od ulaza za stepenite u atriju katedrale,
osobito upuéuje na Reims (T I, 6); sli¢an je takozvanim semel-
les (poplati, kako ih naziva francuska literatura) to se vide iza
¢uvenih, najistaknutijih skulptura francuske gotike na zapad-
nom proéelju u Reimsu.?

O vezama Radovana i Francuske ve¢ je pisano. Uotena je
gotizirajuéa crta kod njegovih skulptura; ukazalo se na sli¢no-
sti s reljefom iz Amiensa, na kojem je prikazan starac §to se
grije uz vatru (mjesec veljata), analogan reljefu na prikazu
istog mjeseca na trogirskom portalu.* Naglasili bismo jo$ jedan
bitan moment koji ukazuje na veze s Francuskom: to je troku-
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tast okvir — zabat iznad portala po kojem valovito puZu vitice
savijene poput kuka, $to je tipi¢an arhitektonski motiv na
brojnim francuskim gotickim katedralama. 1 figure Adama i
Eve, koje Radovan vjerojatno nije isklesao (no mogué je nje-
gov koncept), imaju takoder analogija u Francuskoj, npr. u
Rouanu, gdje su figure praroditelja u prirodnoj veli¢ini, sli¢na
izraza i poza. Adam u Trogiru osobito je zanimljiv po poloZaju
ruke §to je drzi ispod vrata, s prstima u kojima je palac razdvo-
jen tako da se pest doima poput $kvara.’

Znakovi i Radovanova stvaralacka putanja

I znakovi bi moZda mogli pomo¢i rekonstrukeiji putanje maj-
stora Radovana. Evo skice za jednu hipotezu: Radovan kao
vrlo mlad ¢ovjek radi u radionici koja gradi i kle$e u Studenici
(jedan grafit u Studenici koji spominje nekog Radovana datira
se u prvo desetljeée 13. stoljeca).® Radovan uéi i radi u krugu
majstora Benedetta Antelamia u Parmi, gdje mu se vjerojatno
s razlogom pripisuju reljefi Navje§tenja.” Njegova najveca
djela nastala bi u Veneciji, vezana uz ukrasavanje glavnog por-
tala zapadnog procelja Sv. Marka, za koji su izvorno bili pred-
videni ne samo reljefi ve¢ i skulpture (San sv. Josipa, Poklon-
stvo kraljeva...). Posjetio je i Francusku, gdje je stekao, pred-
mnijevamo, nova iskustva, upucen u najveca zidarska znanja
svoje epohe, priznat, s pravom da i sam urezuje znakove sraz-
mjerno svojoj slavi, §to je i u¢inio u Trogiru, na katedrali, koja
je, po svoj prilici, njegov labudi pjev. Naravno, njegova puta-
nja nije morala biti linearna, sa sukcesivnim fazama; iz Parme
i Venecije mogao je navracati na isto¢nu jadransku obalu i u
zalede (Srbija), zapocimati i nadzirati ili pak nastavljati radove
u Trogiru, §to su mogli povremeno i zastati zbog nedostatka
sredstava, kako se to, naprimjer, nakon viSe od dvjesto godina
kasnije zbivalo na gradnji Sibenske katedrale pod vodstvom
poduzetnog Jurja Matejeva Dalmatinca. Skica za hipotezu o
Radovanovoj putanji izgledala bi ovako: poteci u Dalmaciji —
Parma — Studenica — Venecija — Francuska — Trogir. No Rado-
vanovoj i dalmatinskoj radionici u Studenici suprotstavlja se
¢injenica da je tamoS$nja crkva gradena u mramoru, dakle u
materijalu kojem dalmatinski majstori nisu vi¢ni. U mramoru
su medutim isklesani i reljefi na glavnom portalu San Marca,
§to se ipak dovode u vezu s Radovanom.® Mozda je ovaj maj-
stor ipak bio sposoban da se uhvati ukoStac s razli¢itim mate-
rijalima.

Znakovi na trogirskoj katedrali i na crkvi sv. Ivana Krstitelja
jedinstveni su u povijesti evropskoga graditeljstva. Nismo im
mogli naéi, barem zasad, analogije u talijanskom graditeljstvu.
Tamo su zidarski znakovi znatno rjedi i jednostavniji, najéesce
su to slova.” Koliko nam je poznato, zidarski znakovi u francu-
skom graditeljstvu uglavnom su urezani, dok su mnogi od onih
u Trogiru udubljeni reljefi, dakle plasti¢no izvedeni."

U Dalmaciji su najstariji zidarski znakovi oni na Dioklecijano-
voj palaéi." Citav roj znakova, poput teksta — poruke, nalazi
se na apsidi katedrale sv. Marka u Kor¢uli."

U Trogiru jedan znak, blizak onima na katedrali i Sv. Ivanu
Krstitelju, nalazimo u benediktinskom samostanu sv. Nikole,
u dvoristu iznad lukova trijema, na juznom zidu na kojem je
inade, ¢ini se ve¢ u srednjem vijeku, ugraden jedini gréki nat-
pis iz starog Traguriona. Na zapadnom procelju Sv. Dominika
uklesan je jedan cvijet, no sam, jedini na tom zdanju, pa stoga
drzimo da nema veze s Radovanovom radionicom, koja ima
titav sustav znakova.

110

RADOVI IPU 12-13/1988-1989 (109-125)

Znak uklesan u predvorju katedrale iznad okulusa s prikazom zvijeri
Sto piju iz kaleza (foto: Z. Baic)

Sign engraved in the Cathedral atrium above the oculus representing a
beast drinking from a chalice (Photo 7. Badi¢)

Znakovi i njihova znaéenja

Po natinu izvedbe trogirske znakove mogli bismo klasificirati
na sljedeéi naéin: urezani znakovi (obi¢no manjih dimenzija, a
to su zarezi, kriZiéi, zatim slova...); udubljeni reljefi s naglase-
nim estetskim obiljeZjima (cvjetovi, li§¢e, polumjeseci, geo-
metrijske figure...); rupe i udubljenja uglavnom kruZnog ili
elipsoidnog otvora; udubljeni plitki pravokutnici i polukugle;
konatno jedan jedini znak izveden je u punom reljefu s listo-
vima i s dva ugravirana pravokutna trokuta sa strane.

Koja je uloga ovih znakova, kakva su njihova znaenja?
Moglo se i posumnjati da su neki od znakova uopée znakovi u
doslovnom smislu. Mogli bismo se tako upitati: Jesu li pravo-
kutna udubljenja tehni¢ke naravi poput utora za grede? Ili su
moZda udubljenja i rupe u kamenu greske pri izvedbi ili pri-
rodne Supljine i raspukline u kamenu? Da li su znakovi mozda
tek ukrasi da se kamufliraju ostecenja — pukotine ili slabo
odsjecene plohe i rubovi? Ipak, bez sumnje, u veéini slutajeva
rijeC je o znakovima kao namjerno izvedenim oznakama sa
svojom semantikom ¢&ija nam znafenja izmicu, iako je ofita
namjera da se ostavi znak, ¢itavi sustavi znakova koji, uosta-
lom, i ne moraju biti razumljivi neupuéenima. Neki od zna-
kova trebali su sasvim praktitno sluZiti tek pri gradnji kao
oznake za montazu (marques de positions) ili valjda za obra-
¢une za izvrSen rad klesara i zidara: zarezi, kriZiéi... (marques
de tacherons).” No kod nekih je izrazita volja da budu snaz-
nije naglaseni, zauvijek, da dijele sudbinu zdanja. Udubljenim
reljefima u kamenu analegne su punce, utisnuti zlatarski zna-
kovi koji takoder mogu imati udubljene reljefne oznake. Neki
znakovi, istaknuli smo, mogu pripadati pojedincu, neki pak
radionici u kojoj djeluje vise pokoljenja.

Znak poput grékog slova omega, pokuSat ¢emo pokazati,
vezuje se moZda uz majstora Muscardella.

Razabire se i hijerarhija znakova.

Jedan jedini znak na katedrali bio je ispupceni reljef. Taj je
bio i najveéi, na najvidljivijem mjestu, na juZznom procelju
prema trgu uz desnu stranu ulaza u atrij, no on je gotovo
sasvim uni$ten; ostali su tek listovi uz rubove. Ispod njega su
dva pravokutna trokuta (sl. 1). Glavni znak, najveéi, izdvojen,
jedini izveden kao ispupéeni reljef, pripadao je, bez sumnje,
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Fotografija otiska grafita §to spominje majstora Muscardella (foto: Z. Buljevic)
Photograph of the trace of a graffitto mentioning the master Muscardello (Photo Z. Buljevic)

stozernoj li¢nosti u gradnji katedrale (Radovanu?). Zasto je
glavni znak otu¢en? Komu je smetao? Otucena su i dva troku-
ta."* Zar su bila nepocudna njihova znaécenja, ili valjda sama
licnost uz koju se vezivao (damnatio memoriae)? Da li je to
moZda u vezi s istu¢enim natpisima $to se uocavaju ispod
Radovanovih reljefa na prvom, unutradnjem luku iznad porta-
1a?% Jesu li mozda neki znakovi imali nepo¢udne, ezoterijske
konotacije, koje su mogle biti neprihvatljive vladajucoj ideo-
logiji i pravovjerju, kako bi se moglo pretpostaviti po glav-
nom, otu¢enom znaku?

Zbunjujuéi je plitki reljef, rustiéno izveden poput prethistorij-
skog idola na svodu prezbiterija iznad glavnog oltara u crkvi
sv. Ivana Krstitelja, u koju ne pristaje rustika s obzirom na
perfekciju klesanja i na savren kip Agnus Dei u okulusu glav-
nog portala (T I, 2). Taj je reljef izveden sasvim plitko, tako
da se ¢ini kako je namjerno isklesan da bi bio nezamjetljiv
gore visoko na svodu. Prikazuje musku osobu §to jednom
rukom drzi cvijet, po ¢emu podsjeca na likove sa stecaka, a
druga ruka pruZa se prema falusu, gdje je kuka za vjeSanje lan-
ca. Da li se teZilo blasfemiji? Medutim erotizam, vi$e ili manje
eksplicitan, nije bio stran srednjovjekovnom kiparstvu ¢ak u
sakralnim ambijentima.'®

U blizini spomenutoga grotesknog reljefa na svodu apside
crkve sv. Ivana uklesana su medutim tri kruga s koncentri¢nim
prstenovima na kojima se zamjecuju ukrasi poput latica (kril-
ca) poredanih koso, tako da se stvara dojam rotacije (T I, 3).
Tri kruga oéito aludiraju na Sveto Trojstvo, tako da je vjero-
jatno simbolika ovih nasih krugova religiozne naravi. O oboje-
nim krugovima $to se vrte pjeva Dante u zavrnim kadencama
Raja, u veziji Boga usmjeravan prema gore naputkom sv. Ber-
narda. U bizantskoj umjetnosti i u srpskim freskama krugovi
koji rotiraju smjeSteni su na stati¢ki osobito osjetljivim mje-
stima gradevina da je ¢uvaju kao znamenje Logosa.'” U tom
smislu treba shvatiti valjda i ove trogirske krugove.

Sto znate udubljenja u kamenu? Kakve su njihove veze s
magijom? Imaju li neki od znakova apotropejski karakter?
Gradnja velebnih zdanja golem je pothvat za koji trebaju
velike energije, volje, sredstva... Zazivalo se BoZju pomo¢ i
zaStitu, osobito pri obredu postavljanja temeljca i pri posveti
dovrienog zdanja.'* Vjerojatno se udobrovoljavalo i nediste
sile: Babilonski toranj — ¢udo drevnoga graditeljstva — inter-
pretira se u srednjovjekovnoj imaginaciji i kao pobuna protiv
Boga, kao znamen oholosti i tastine." Uz graditelje se uvijek
vezuju pri¢e; oni Suruju s vragom kojem prinose Zrtve.”
Legendarni Rade, graditelj Skadra na Bojani, u narodnim pje-

smama juZnoslavenskih naroda umjesto djece ugradio je nji-
hovu majku ostavivéi joj otvore za odi i za prsa da bi vidjela i
dojila svoju djecu.” Na zgradama se traze vrazji biljezi,
posebno na anti¢kim ruSevinama, kojih je velebnost bila zbu-
njujuca srednjovjekovnim ljudima. I zidarskim bratijama pri-
pisuju se znanja i postupci koji se brizno ¢uvaju od neupude-
nih. Tiskanjem arhitektonskih traktata u renesansnoj Italiji
izgubila se tajnovitost graditeljskih znanja (iako ne i sklonost
prema ezoteriji), §to se, medutim, na sjeveru i dalje zadrzalo.”
Uostalom, sve profesionalne korporacije ¢uvaju ljubomorno
svoja znanja. Poslovna tajna aktualan je pojam.

U zidarskim znakovima o€ituje se ambivalencija skrivanja i
otkrivanja; vidljivi su svima, ali su neproni¢ni; neki, dapace,
provociraju poput rebusa. Takav je spomenuti pravokutni
znak s geometrijskim podjelama (sl. 2) uklesan u predvorju
trogirske katedrale.* On golica pronicljive da poku$aju razri-
jesiti njegovu poruku. MoZda je ovaj znak program gradnje
¢itave katedrale? Stranice ovog pravokutnika odnose se otpri-
like prema zlatnom rezu (5,4%3,2 cm). Na gornjoj i donjoj
strani otituju se zarezi koji ukazuju na podjele, na proporcij-
ske odnose. Unutra je prikazan pravokutni-trokut s vrhom,
medutim poloZenim prema dolje i to tako da jedan kut kao da
izlazi izvan pravokutnika. U trokutu je opet jedan urez koji
podsjeca na oznaku za pravi kut. Zatudo, ovaj pravokutnik i
upisani trokut nisu ba$ savr§eno urezani; kao da je namjerno
napravljen otklon da bi se oteZalo oéitavanja. U svakom sluta-
ju, nije rije¢ o estetskoj intervenciji, o ornamentu kojega
narav podrazumijeva simetriju i euritmiju, $to ovdje nije slu-
¢aj. Evo dakle zagonetke dosad neuotene; ona poziva na raz-
rjeSavanje. Mozda je rije¢ o pravokutniku proporcioniranom
po zlatnom vezu i njegovoj translaciji.

Jedna srednjovjekovna pjesma njemackih zidara pjeva o geo-
metrijskim figurama §to se upisuju jedna u drugu. Onaj koji
nade sredite, bit ¢e spasen; onaj koji ne nade, propast ¢e.*
Dakle, sugerira se moguénost otkri¢a. Na luneti Radovanova
portala najéudesniji je znak rupica za $estar, vidljiva svima ¢ak
na fotografijama lunete Radovanova portala, no primijecena
je tek posto se upozorilo na geometrijsku substrukciju Rado-
vanova reljefa Porodenja, i to na mjestu gdje je apriorno loci-
rano sredidte kompozicijskog dijagrama.® Srediste, zna se, s
krugom i krizem spada u Cetiri temeljna simbola.?® Zbunjen
nebeskim vizijama u Raju, Dante, kojemu je sredi$nja to¢ka
inae naznaka za samog Boga, osjeca se:
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Pravokutno udubljenje uz sjeverni portal Bogoroditine crkve u Stude-
nici (foto: G. Todi¢)

Rectangular recessed space near the main portal of the church of Our
Lady in Studenica (Photo G. Tofié)

»Ko mjernik §to bi u krugu nacrtanu
da nade mjeru, ali ne zna uéi
u trag pravilu tol'ko Zeljkovanu.«

(Raj, XXXIII, 133)
Ne vjerujemo da smo otkrili sve znakove u katedrali. Vjero-
jatno smo uodili vecinu; neki kao da se skrivaju u polumraku.
Uotimo ih, ali kasnije zaboravimo njihov poloZaj. Neki su
sigurno unidteni kasnijim intervencijama, dogradnjama, ruse-
njima; poneki su vjerojatno zaklonjeni oltarima i slikama...
Temeljitije prouéavanje ovih znakova i njihova sustavna kata-
logizacija tek predstoje. Vjerojatno ih nikad neéemo potpu-
nije proniknuti. Oni po svojoj naravi, izdvojeni, teZe tajnovi-
tosti, tako da su kao cjelina vjerojatno bili prisutni samo u
naumu graditelja.”’ Katedrala je puna znakova i znalenja,
informati¢ki rasko$na kao cjelina, svojim ukrasima, kipovima,
slikama, predmetima, natpisima... Ona je model svijeta, ali
prebogat, gotovo kao paralelni svijet. Zato i oéitovanje i
uopte prepoznavanje svih njezinih vizualnih konfiguracija
ovisi o fokusu paZnje koja se zabavi, ovisno o intelektualnim
dioptrijama, tek s nekim blokovima znakova i znalenja, a da
druge ne zapaZa, pogotovo ne one relativno sitne ili gotovo
skrivene zidarske znakove.
Pokusavajuéi interpretirati znatenja zidarskih znakova, kori-
stit éemo se takoder simbolizmom suvremene, spekulativne
masonerije, prihvaéajuéi miSljenja da ona ipak prenosi, bez
obzira na $umove i pomake u znatenjima, simbolizam srednjo-
vjekovnih graditelja, operativne masonerije, dakle, masone-
rije (zidarstva) u doslovnom smislu.”® Naravno, svjesni smo
svih rizika ovakvih tumacenja, uopée razmatranja simbolizma
koristeéi asocijacije i analogije, logitki najslabije natine
misljenja kojima nisu strane igre s preljevima znagenja.
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Raspored i frekvencije znakova

Znakove nalazimo posvuda: sasvim nisko iznad sokla kate-
drale (T IV), zatim u razini o¢iju, ali i sasvim visoko, gdje se
mogu razaznati detaljnije tek dalekozorom, npr. visoko pod
krovom glavnog broda, ili pak u unutra$njosti na zidovima pod
svodovima. Znakovi nisu jednakomjerno rasporedeni. Njihov
raspored i frekvencija u prostoru trebaju, naravno, biti potpu-
nije ispitani. NajviSe ih je na zapadnom protelju katedrale —
na predvorju i u njegovoj unutra$njosti. Jedva ih zamjecujemo
na istotnom dijelu katedrale, na apsidama i na zidu iznad njih.
U unutradnjosti katedrale najvife ih je na prvome desnom
pilonu te na zidu glavnog broda, pod svodom, iznad luka
izmedu prvog i drugog pilona na desnoj strani. Na crkvi sv.
Ivana Krstitelja najviSe je znakova na apsidi. Znakovi su na
graditeljski vaznim mjestima, na pilastrima, na polustupovi-
ma, osobito neposredno uz vrata i prozore. Znak je uklesan na
arhitravu zazidanih sjevernih vrata na katedrali (T II, 1) i na
arhitravu sjevernih vrata crkve sv. Ivana Krstitelja. I neke sim-
bolitki vaZne totke, poput lukova glavne apside (trijumfalni
luk iznad glavnog oltara), takoder su naglaSene znakovima
(udubljenjima u obliku polukugle). Kod pravokutnih udublje-
nja, koja su vrlo &esta, moglo bi se pretpostaviti da su raspore-
dena na pojedinim partijama po dosljednim referentnim mre-
Zzama. Pravilnost ukazuje raspored slova (dimenzije oko 10
cm) na zapadnom protelju predvorja: izmedu svakog polu-
stupa u tre¢em redu kamenja zamjecuje se po jedno slovo od
adod (TIV)™

Iako je katedrala prepuna znakova, ipak ih nema posvuda.
Nema ih na novijim dijelovima, na dogradnjama: na krstioni-
ci, na kapeli sv. Jerolima, na kapeli bl. Ivana (kapela Orsini),
na sakristiji, na zvoniku; nema ih na zapadnom protelju iznad
terase, koje je, zakljutuje se po grbovima, gradeno u 14. sto-
ljeéu.* Identifikacijom znakova odbacuje se tvrdnja da je pre-
dvorje katedrale naknadno dodano u vrijeme gradnje zvoni-
ka.’! Dapate, na predvorju, na njegovoj vanjstini, osobito na
zapadnom pro&elju, i u unutradnjosti najvie je znakova s pot-
punim inventarom motiva. Na apsidama su relativno rijetki
znakovi, osim kruZnih i gotovo pravokutnih udubljenja. I po
znakovima se otituje dosljedan koncept gradnje katedrale.
Udubljenja u obliku polukugle, koja vezujemo uz Radovana,
nalazimo nisko u atriju, ali i vrh lukova glavne apside u unutra-
$njosti, kao na zidovima na vanj§tini apsida.

Po znakovima zakljutujemo da je dosljedno sproveden kon-
cept crkve sv. Ivana Krstitelja s razigranim volumenima apsi-
de, sakristije (pod njom je kosturnica), sa zvonikom-zvona-
rom, u hijerarhijski i orijentacijski artikuliranoj igri, $to se
doima tako moderno, s kubistitkom hijerarhijom volumena
usmjerenih u raznim pravcima, kao kod Gropiusova zdanja
Bauhausa. I zvonik-zvonara na kojem se pojavljuju gotitki
otvori za zvona (preslica) iz istog je razdoblja, kako se i na
njemu uoavaju rupa-znak i pravokutno udubljenje.*

Ovaj je napis preliminarne naravi, kao prolegomena za mono-
grafsku obradu znakova u kamenu, §to oni zasluZuju svojom
brojno#éu i zanimljivo§éu. Naravno, takva obrada trazi velik
broj nacrta na kojima bi se trebalo nazna¢iti njihov poloZaj, iz
&ega bi se vjerojatno moglo do¢i do novih zakljutaka. Sve zna-
kove valja iscrtati, a ve¢inu i fotografirati, da bi se katalogizi-
rali. NuZna je i statistika znakova, s analizom frekvencije sva-
kog znaka, s njegovim korelacijama s drugim znakovima na
trogirskim ali i na drugim zdanjima.
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I. Babié¢: O trogirskim biljezima u kamenu

Nacrt gradevina na kamenu ugradenu na prvom katu zvonika trogirske katedrale (foto: Z. Baci¢)
Plan of building on a stone in the masonry on the first floor of the bell-tower of Trogir Cathedral (Photo Z. Baéic)

Graditelji, grafiti i urezani znakovi

U klasu grafita — urezanih znakova mogli bismo svrstati: izdvo-
jena slova; crtice, zareze, crteze ljudskih lica, natpise, Sestero-
liste, igre (8ah, trilja)... Ve smo spomenuli ¢etiri slova dimen-
zija oko 10 em razmjeStena na zapadnom procelju po dosljed-
nom rasporedu.

Zareze nanizane jedan do drugog ili pak preko horizontalne
crte nalazimo vrlo ¢esto i, po svoj prilici, rije¢ je o sistemu
nabrajanja (T IV).

Uotili smo dva crteza ljudskog lica: jedan je u predvorju,
drugi je u unutrasnjosti katedrale, na pilastru zapadnog zida
desno od ulaza. Prvi je krnje satuvan s profilom ¢ovjeka koji
ima vrlo neobiénu radljastu kapu, $to sli¢i na rogove, po ¢emu
podsjeéa na prikaz jednog od radnika na gradili$tu u poznatoj
minijaturi iz Relatio Translations Sancti Geminiani s prikazom
arhitekta Lanfranca (T I, 7).% I profili ljudskih lica urezani na
katedrali u Reimsu takoder, u vedini slucajeva, imaju kape na
glavi.™

Otkrili smo ugraviran natpis §to spominje jednog majstora —
Muscardella (sl. 3). Natpis je uklesan na pilastru u unutrasnjo-
sti katedrale, lijevo od ulaza. Pisan je slovima 13. stoljeca.
Osobito je zanimljiv znak u obliku slova omega, sli¢an znaku
za skraivanje, smjesten iznad samog natpisa, dakle, nesum-
njivo u vezi s liéno$¢u samog majstora Muscardella (Moscar-
della). Isti znak poput slova omega urezan je i na pilastru u
predvorju, desno od glavnog portala, dakle na iznimno vaz-
nome mjestu (T I, 5). Po svoj prilici, majstor Muscardello
vaZna je litnost. Eto dakle natpisa graditelja (da li i kipara?) iz
pokoljenja koje je moglo suradivati sa samim Radovanom.
Majstor Muscardello spominje se i u trogirskim ispravama
1264. i 1273. godine.” Ovaj se majstor javlja u ispravama,
nakon Radovanova natpisa na portalu (1240), $to ne znadi da
nije bio u jednom dijelu svojeg Zivota suradnik glavnog kipara
(i graditelja).

U toku gradnje katedrale izmijenilo se viSe pokoljenja. Na
istom gradili$tu rade skupa oni najmladi, zreli ali i stari majsto-
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ri. Radovanovi suradnici na gradnji i ukraavanju katedrale i
crkve sv. Ivana Krstitelja bili su vrhunski majstori. U dalma-
tinskom graditeljstvu nenadmas$ivo je savrSenstvo klesanja
kamena $to se otituje na ove dvije trogirske crkve. Jedva su
vidljivi spojevi medu kamenjem, kao da su, re¢eno na$im
rjeénikom, laserski rezani, kao da su spojeni bez veziva, s
brizno izvedenom anatirozom, ugla¢anom do sjaja. U srpskoj
arhitekturi fascinantno je rezanje mramora na zidovima Bogo-
rodi¢ne crkve u Studenici. Srednjovjekovni zidari nisu dana-
$nji nadriobrtnici, zanatlije koji se regrutiraju po principu
negativne selekcije. Bili su tu, vjerojatno, najsposobniji poje-
dinci regrutirani iz puckih slojeva, osobito iz krajeva s kame-
narskom tradicijom. Mozda je medu njima osim svjetovnjaka
bio i pokoji redovnik. Majstor Vito iz Kotora u 14. stoljeéu
svjedoti i o posveéenim osobama medu graditeljima. Intelek-
tualnu podr$ku u gradnji katedrale mogao je davati ueni
biskup Treguan, rodom iz Firenze, koji se spominje na dva
poznata natpisa iz katedrale. U gradnji nove samostanske
crkve sv. Ivana Krstitelja vjerojatno je bila velika uloga i
samih naruditelja, uéenih benediktinaca. Svoja znanja maj-
stori su, dakako, ljubomorno ¢uvali prenoseéi ih najsposobni-
jima. U pokoljenju majstora Muscardella spominje se medu
trogirskim graditeljima i majstor Lovro zvan Docto,* dakle
uéen. Ako je rije¢ i o nadimku, nastalom iz podrugivanja, oci-
tuje se sistem vrijednosti $to cilja na uCenost koju je cijenio
sam majstor Lovro, ma kako eventualno bio pretenciozan.
U grafite se mogu klasificirati i urezane igre $ah i trilja (mica),
koje su se igrale i u predvorju katedrale s lijeve i s desne strane
portala. I drugdje u Dalmaciji na mnogim mjestima vidimo
ove igre urezane u kamenu.” U Trogiru su osobito brojne, na
zbunjujuéem mjestu, na soklu istoénog zida sakristije sv. Ivana
Krstitelja, na kojem je ulaz u kosturnicu. Jedna je trilja
sigurno iz vremena nastanka portala: urezana je uz bazu kon-
zole s lavom i figurom Adama. MoZda je ¢ak i ranija jer se Cini
da joj jedna strana ide pod samu konzolu. Naknadno ureziva-
nje nema smisla, jer za igrata s jedne strane, uz konzolu por-
tala, nema mjesta. Uoéili smo trilje u blizini sjevernih zazida-
nih vrata katedrale. Cini se da su trilje bile urezane i pred sje-
vernim vratima Bogorodi¢ine crkve u Studenici. Mozda je koji
od ovih grafita imao i ezoteri¢na zna¢enja.*

Zidarske loze, nacrti i mjere

Nacrti na terasama, u lodama iznad sjevernog i juznog broda
katedrale, ve¢ su poznati u literaturi. Prikazani su dijelovi
katedrale nastali, naravno, nakon same gradnje poda terase;
medu ostalim razabire se crtez zvonika.*” No ima crteZa i drug-
dje: u predvorju katedrale prikazana je goticka konstrukcija
vrha otvora (inate se goticki Siljasti luk pojavljuje u gornjem
dijelu arhitektonskog okvira Radovanova portala). Crtez trilo-
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bastog vrha prozora urezan je na zapadnom procelju pre-
dvorja nedaleko od grafita $to spominje majstora Jakova.
Dosad je bio neprimijecen iznimno zanimljiv urezani nacrt
gradevine, €ini se trobrodne crkve, na tesancu, a ugradenom
naknadno na prvom katu zvonika, na njegovoj zapadnoj strani
iznad sjeverne bifore (sl. 5). Nacrt nije potpuno saéuvan, tako
da ga je teSko sigurnije identificirati. Mozda je rije¢ o nacrtu
same katedrale, nasto bi upucivala ¢injenica da je rije¢ o tro-
brodnoj gradevini razdvojenoj pilonima, koji, kao i oni u kate-
drali, imaju i pilastre prema bo¢nim brodovima. Medutim
piloni treéi po redu imaju pilastre i prema glavnom brodu. Da
li je bila predvidena i kupolna konstrukcija?* Ovo je tek upo-
zorenje na ovaj nacrt koji ¢eka svoju potpuniju interpretaciju,
Terase sa strehama iznad boénih brodova katedrale bile su
uistinu zidarske loze u izvornom smislu, koji podrazumijeva
kuéerke na gradiliStima u kojima se okupljaju zidari, gradite-
lji; tu prou¢avaju nacrte, dogovaraju se, ¢uvaju alat...*

U sjevernoj lodi u podu tik do ulaza ugraden je zanimljiv znak
Sto podsjeca na petlju (T I, 1). Mozda je i naknadno ugraden.
Vjerojatno su i njegova znatenja magijska, apotropejska,
kakva su uobi¢ajena znacenja &vorova i petlji.*

U trijemovima katedrale urezani su nacrti u manjem mjerilu,
npr. nacrt zvonika, no pojedini su arhitektonski detalji izve-
deni u mjerilu 1:1, pa su mogli sluziti pri izradi $ablona. U
lozama su radili majstori viSe pokoljenja nakon Radovana,
umjetnici iz doba kasne gotike i renesanse.

Radovanovu pokoljenju, ili mozda jo§ starijem, pripadao je
spomenuti naknadno ugradeni tesanac na zvoniku s nacrtom
trobrodne gradevine. Radovanovi suradnici imali su posebnu
kuéicu, nekakvu baraku na gradili$tu, vjerojatno uz katedralu.
Jedna takva zidarska radionica spominje se u ispravi u vezi s
majstorom Muscardellom. Ugovor je uglavljen 14. sije¢nja
1266: »Actum in camarda sancti Laurenti ubi laborat...
murar...«"

U ovakvim kuéicama proucavali su se nacrti, crtale $ablone i
prenosila znanja odabranim i obdarenim nastavlja¢ima. S na-
crtima se vizualiziraju naumi i daju naredbe izvoda¢ima; nad-
gledava se sama gradnja. U Trogiru ih npr. zamjeéujemo jo§
na zidu dominikanske crkve. U Studenici su nacrti ugravirani
na proeljima Bogorodidine crkve.* Urezani nacrti ipak su
posebna kategorija oznaka; njihova je funkcija ocigledna;
uostalom i ne razlikuju se bitno od danasnjih nacrta. Zidarski
znakovi medutim ipak nisu tako proniéni.

Bliska je nacrtima duZina urezana na zapadnom procelju pre-
dvorja katedrale; naznaena je duZina i unutradnja podjela (T
IV). Nismo proutili omjere ovih razdioba (to je posao za arhi-
tekte). Valja istraziti da li je rije¢ mozda o parametrima ili o
egzemplarno naznacenim proporcijskim odnosima.

1. Znak u podu na ulazu u terase iznad sjeverne lade katedrale; 2. figure na svodu apsde crkve sv. Ivana Krstitelja; 3. krugovi na svodu apside
crkve sv. Ivana Krstitelja; 4. znakovi na pilastru lijevo od glavnog portala katedrale; 5. znak na pilastru desno od glavnog portala katedrale;
6. udubljeni znak u predvorju katedrale, desno od vrata stepenica §to vode na terasu; 7. ugravirani profil u predvorju katedrale na zapadnom
zidu; 8. ugravirani profil na pilastru u unutradnjosti katedrale na zapadnom zidu, lijevo od ulaza.

Table |

1. Sign in the floor at entrance to terraces above the north nave of the cathedral. 2. Figures on the apse vaulting of the church of St John the Baptist.
3. Circles on the apse vaulting in the church of St John the Baptist. 4. Signs on the pilaster left ofprhe main portal of the Cathedral. 5. Sign on the
pilaser to the right of the main portal of the Cathedral. 6. Indented sign in the atrium of the Cathedral, to the right of the door of steps leading o the
terrace. 7. Engraved profile in the atrium of the Cathedral (western wall). 8. Engarved profile on the pilaster in the interior of the Cathedral, on the

western wall, left of the entrance.
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I. Babi¢: O trogirskim biljezima u kamenu

Sjekira i Skvara (kutomjer)

Na fasadama crkve sv. Ivana Krstitelja prikazane su dvije alatke: sje-
kira i 8kvara. Sjekira je velikih dimenzija (duZina rutke oko 35 cm),
dok je Skvara tek kao minijaturni grafit (duZina krakova oko 4,5 cm)
uz reljefnu rozetu,

Sjekira je urezana u kamenu u neposrednoj blizini ulaza u kosturnicu,
koja je smjeStena ispod poda sakristije (T II, 12). Izvedena je ureziva-
njem Siroko udubljenog obrisa. Urez je skofen, pa se tako doima ne
poput crteza, ve¢ kao udubljeni reljef. Postavlja se pitanje nije li
mozda rije¢ o znaku nad nekim grobom ili se ipak mozZe svrstati u klasu
zidarskih znakova. Na ovoj crkvi nisko na zidovima vide se grbovi obi-
telji Cipiko i Cega,* ispod kojih su grobnice, pa se stoga mozemo
pitati nije li rije¢ o znaku nad grobom nekog zanatlije (tesara). Medu-
tim ovaj znak nema bordure; nije smjedten unutar zatvorenog polja
niti unutar §tita grba. Pojedinac, zanatlija, ne moZe si dopustiti takvu
slobodu da njegov grob bude jedini istaknut na cijeloj sjevernoj strani
crkve. Ulaz u kosturnicu — svojevrsna Janua Inferni — simbolicki je
vazno mjesto, koje ne moZe biti obiljezeno privatnom oznakom
kakvog zanatlije. Sama kosturnica posebna je podzemna dvodijelna
prostorija. Jedini uski otvor, ulaz u kosturnicu, pred nekoliko je deset-
lje¢a zazidan na vanjskom, sjevernom zidu kosturnice.

Sjekira je prikazana u rukama &ovjeka §to sijede grane u prizoru Kri-
stova ulaska u Jeruzalem na vanjskom luku portala katedrale. Sam
oblik sjekire pripada onodobnom tipu tesarsko-zidarske alatke.*
Poznat je prikaz sjekire u rukama tesara na korskim sjedalima splitske
katedrale.” Sjekire se vide i na reljefima §to prikazuju zanate na dru-
gom luku glavnog portala San Marca u Veneciji.* Kao obiljeZja pro-
fesije sjekire su uklesane i na pojedinim grobnim ploama po dalma-
tinskim crkvama.®

Sjekira je prastari religijski simbol, medu ostalim izvorno vezan uz
ideju munje, snage, razbijanja, o§troumnosti...” Sjekira (ascia) prika-
zuje se na rimskim nadgrobnim spomenicima.*' Kao znak zidara sje-
kira je uklesana u Dioklecijanovoj palati.” Cesto se javlja kao zidarski
znak i na srednjovjekovnim spomenicima.® Sjekira spada u elemen-
tarne simbole spekulative masonerije. Prikazuje se iznad kamena s
piramidalnim vrhom, a njezin simbolizam tumad¢i se, medu ostalim, i
kao ulazak ideje u materiju; dovodi se u vezu s idejom nadahnuéa, ini-
cijacije, osvjedtenja...™

Mozda bi se ovaj znak mogao tumaditi i u kontekstu titulara ove crkve
- sv. Ivana Krstitelja, uz ¢iju se licnost vezuje i sjekira: »Ve¢ je polo-
zena sjekira na korijenu stablima: svako ée stablo koje ne daje
dobroga roda biti posjeteno i bateno u oganj« (Mt 3,10).5 Cuven je
prikaz sjekire, u vezi s ovom temom, s unutradnje strane zapadnog zida
katedrale u Reimsu, gdje je prikazana upravo sjekira zabijena u kori-
jenje.™ Svetkovina sv. Ivana Krstitelja, koja pada na ljetni solsticij,
inace potite mastu (Ivanjska no¢). U masonskoj tradiciji prenose se i
uspomene na loZzu sv. Ivana (Loges de Saint Jean).” Tko zna, mozda
je upravo ovaj stari trogirski benediktinski samostan, koji u 13, sto-
ljecu iznova gradi svoju crkvu, bio rasadidte kojekakvih znanja. MoZda
su benediktinci podrzavali posebnu zidarsku bratiju s medusobnim
duhovnim kontaminacijama i intereferencijama.

O grafitu s likom Skvare (T II, 11) ve¢ smo pisali, naglaSavajuéi inje-
nicu da su malobrojni prikazi 8kvara u srednjem vijeku naznaceni s
krakovima koji su razmaknuti, tako da se po njima mogu izvlatiti dija-
gonalne linije zasnovane na proporcijskim odnosima, medu kojima je
mogao biti, pretpostavlja se, i zlatni rez.™

Tabla II.
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Sesterolisti — Sesterolatiéni cvjetovi
(roses au compas)

U predvorju katedrale prikazan je nepravilan Sesterolist (Sesterolatiéni
cvijet rozeta) unutar kruga izveden kao grafit (T II, 10). U gredama
ciborija u katedrali ugravirani su Sesterolisti kao dekorativno-simbo-
liéni ukrasi. Poznat je ugravirani $esterolist unutar kruga urezan pored
nacrta portala na juZznom zidu Bogorodi&ine crkve u Studenici.” Veé
smo pisali o Sesterolistu unutar kruga izvedenom kao udubljeni reljef
uz grafit Skvare na sjevernom zidu crkve sv. Ivana Krstitelja (T 11, 11).
Spominjali smo i $esteroliste unutar kruga rasporedene uz kriz na
otvoru na istotnom zidu krstionice crkve sv. Ivana Krstitelja.” Zidar-
ski znakovi u obliku esterolista veoma su radireni.®! Sesterolisti (Seste-
rolati¢ni cvjetovi) omiljeni su motiv djejih igrarija $estarom. Cesti su
u folklornoj umjetnosti. Zamjeéujemo ih npr. na ilirsko-rimskim stela-
ma.” Popularni su u ranokr§¢anskoj umjetnosti, a vrlo su ¢esti kao
dekorativni element i na srednjovjekovnim dalmatinskim spomenici-
ma.® Javljaju se i na srednjovjekovnim grobnim spomenicima,* a vide
se i na sarkofazima srpskih svjetovnih i crkvenih dostojanstvenika...*
Zbog velike rasprostranjenosti ovog znaka — simbola ne moZemo $este-
roliste dovoditi u vezu s nekom posebnom osobom ili radionicom, no
u nafem slu¢aju javljaju se na tri spomenika zajedno s drugim znako-
vima, tako da i oni dovode u vezu katedralu, crkvu sv. Ivana Krstitelja
i Bogoroditinu crkvu. Dvije trogirske crkve i Bogoroditinu crkvu u
Studenici povezuju udubljeni pravokutnici, ali i $esterolist, koji inace,
izvan konteksta, sam po sebi, nije nikakva relevantna karika.

Ve¢ smo pisali o simbolizmu Sesterolista za ¢ije se crtanje daju upute
u Euklidovim elementima.® Zavodljivost ove figure, osim zbog nje-
zine ljepote, proizlazi iz izotropnosti; naime iz jednog, prvog Sestero-
lista generiraju se u beskraj novi Sesterolisti.”” CrteZe Sesterolista
donosi Villard de Honnecourt u svojoj biljeZnici, naznacujuéi da je
takav motiv vidio kao ukras na podu jedne crkve u Ugarskoj (tabla
XXX, fol. 15 V?). Iz Sesterolista se lako nacrta heksagram, a iz njega
pak Salamunov pecat — znak vaZan u ezoteriji.*

U srednjovjekovnoj ikonosferi, na romani¢kim freskama i minijatura-
ma, $esterolisti — Sesterolatiéni cvjetovi (rozete) naznacuju zvijezde na
svodu.” Sesterolist ($esterolatiéni cvijet) kao oznaka za sunce vrlo
¢esto ide skupa s mjesecom, §to se uotava na grobnim plotama.”™
Sunce i mjesec prikazuju se na brojnim prikazima raspeéa.” U anti-
¢koj umjetnosti, osim na grobnim spomenicima, ovaj se par javlja u
ikonografiji Mitre.” Sunce i mjesec astroloski su simboli, ali i naznake
za nebesko, nadnaravno, uzviSeno. U tom smislu shvaca se i pojava
Heliosa i Selene na Fidijinom timpanu Partenona u prizoru rodenja
Atene $to izlazi iz rupe §to ju je udarcem sjekire otvorio Hefest (bog
— zanatlija!) na Zeusovoj glavi.™

Pojava ovih Sesterolista — cvjetova — zvijezda na ovim trogirskim
crkvama u funkciji zidarskih oznaka ali i kao simbola — uz kriz na
otvoru sakristije sv. Ivana Krstitelja i na ciboriju u katedrali — vjero-
jatno ukazuje i na simbolitko dublje promi$ljanje ovog znaka. Seste-
rolist je poticajan za razne asocijacije i domidljanja, pa se tako speku-
lira od prelaska od broja 1 (od radiusa kruga) pa do broja 6, koliko
broje njegovi krakovi, latice.” Izotropnost sugerira dinamiku, rotaci-
je, generiranje, unosi vremensku dimenziju u prizor. Prikazivanje
Sesterolista znaéi 1 olitovanje makar elementarnih znanja geometrije,
pa je tako u ranome srednjem vijeku magistar Ursus prikazao samog
sebe na poznatom reljefu u crkvi San Pietro in Valle u Ferentillu sa
Sestarom u ruci kako crta kruZnice, od kojih su neke s upisanim Seste-

1. Znak na nadvratniku zazidnih vrata na sjevernome vanjskom zidu katedrale; 2. pravokutnik s florealnim motivom na juznome vanjskom zidu
crkve sv. Ivana Krstitelja; 3. pravokutnik s geometrijskim motivom u unutradnjosti katedrale u glavnom brodu, visoko na juznom zidu iznad luka
izmedu prvog i drugog pilona; 4. polukruZno udubljenje na zapadnom zidu u katedrali, lijevo od ulaza; 5. kruZno, stupnjevito udubljenje na pr-
vom lijevom pilonu u katedrali (istotna strana); 6. polumjesec, jedan od &etiri znaka, na prvom lijevom pjlonu u katedrali (juZna strana); 7. znak
na juznome vanjskom zidu crkve sv. Ivana Krstitelja; 8. znak uz prozor stepenista na zapadnom zidu proelja predvorja katedrale; 9. znak lijevo
od glavnog portala crkve sv. Ivana Krstitelja; 10. ugravirani Sesterolist u predvorju katedrale, desno od vrata za stepeniste; 11. udubljenja rozeta
(esterolist) s ugraviranom alatkom (8kvarom?) na sjevernome vanjskom zidu crkve sv. Ivana Krstitelja; 12. ugravirana sjekira uz otvor kosturni-

ce na sjevernome vanjskom zidu sakristije sv. Ivana Krstitelja.
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Table 11
1. Sign on the architrave of the walled door on the outside northern wall of the Cathedral. 2. Rectangle with floral motif on the external south wall of
the church of St John the Baptist. 3. Rectangle with geometrical motif n the interior of the Cathedral in the nave, high up on the south wall, above the
arch spanning the first and second pylon. 4. Semicircular recess on the west wall of the Cathedral, left of entrance. 5. Circular, stepped recess on the
first pylon on the left in the east part of the Cathedral. 6. Crescent, one of four signs, on the first left pylon in the Cathedral (south part). 7. Sign on the
south external wall of the church of St John the Baptist. 10. Engraved six-lobed sign in the atrium of the Cathedral, to the right of the staricase door.
11. Recessed six-lobed rosette on the north outer wall of St John the Baptist. 12. Engraved axe near the aperture of the charnel house on the north

outer wall of the sacristy (St John the Baptist).
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rolistom.™ U tom smislu treba ocitovati barem neke od semanati¢kih
ljuski ovih trogirskih znakova, koji nam svjedo¢e da su na$i majstori
bili ponosni na svoje znanje, to viSe §to su bili okruzeni svijetom u
kojem je ucenost bila privilegija $atice odabranih.

Polumjesec

Na katedrali na prvome desnom pilonu i na sjeveroistoénom bridu
crkve sv. Ivana Krstitelja uotili smo polumjesece izvedene kao udub-
ljene reljefe (T II, 6). Slican znak uotava se na luku izmedu treceg i
tetvrtog pilona nadesno u glavnom brodu katedrale. Ove figure treba
razlikovati od osovljenih polukrugova kod kojih je povrdina ravna,
dakle bez reljefa. Na pilonu u katedrali mjesec je prikazan kao mla-
dak; onaj na Sv. Ivanu obrnutog je smjera. Zbog Siroke rasprostranje-
nosti ovog znaka u srednjovjekovnoj ikonosferi, u religioznim i profa-
nim motivima (grbovi, novac, ukrasi...), ne bismo se upustali u njihova
tumadenja. No vjerojatno polumjesec, kao i Sesterolist — rozeta (kao
naznaka za sunce i zvijezde), unosi uzviene, nebeske konotacije. Ako
bismo polumjesec u katedrali shvatili kao astroloski simbol, onda bi se
koncentriéni krugovi plitkog udubljenja na prvom pilonu nalijevo —
istotna strana — mogli prepoznati kao oznaka za sunce (T II, 5). Polu-
mjesec je vrlo rairen i kao oznaka srednjovjekovnih zidara. Vrlo je
cest u katedrali u Reimsu.™ Spekulativna masonerija medu glavnim
simbolima ima mjesece §to ide skupa sa suncem.”

Cvjetovi

Cvjetove izvedene u istoj maniri — u udubljenim reljefima — uotavamo
na katedrali i na crkvi sv, Ivana Krstitelja. Cvjetovi se javljaju i u paro-
vima s razli¢itim brojem stranica, Uotavamo ih i na pilastru i na polu-
stupovima, dakle na vaznim mjestima™ (T III, 11, 12, 13).
Simbolizam samih cvjetova vrlo je bogat, s preljevima konotacija, s
gotovo u pravilu pozitivnim znaéenjima (uobiéajeni su u rajskim prizo-
rima) §to, dakako, variraju ovisno o kulturnom krugu, o religijama, o
kulturnim konvencijama.” Ljiljani, ciklame i ruZe, jasmini... spadaju
u ikonografske simbole vezane uz Bogorodicu, ali i uz razne svece.™
Kao dekorativno-simboli¢ki elementi javljaju se u bezbrojnim varijaci-
jama u srednjovjekovnoj ikonosferi od slikarstva do heraldike. Kao
znak koriste ih i srednjovjekovni zidari.*! Vjerojatno i u nasem slucaju
broj latica ima takoder svoja znacenja. Kod peterolatiénog cvijeta
valjda u vezi sa simbolizmom broja pet, koji se smatra, medu ostalim,
i brojem »sklada i ravnoteZe«, kao »hijerogamija, spajanja nebeskog i
zemaljskog principa«.® Cvjetovi s obzirom na svoje nagladeno srediste
spadali bi u klasu simbola sredista, sliéni kotatu.™ Cvjetovi zadivljuju
svojom ljepotom; poti¢u ¢ula vizualno, taktilno i njuhom; navode na
kontemplativni pristup. Zaista: »Cvijet je jedna od tipi¢nih strasti ljud-
skog duha. Jedan od tokova njegove vrtedke. Jedna od njegovih
rutinskih metafora.«*

Listovi i granéice

Na katedrali i na crkvi sv. Ivana Krstitelja zamjecujemo udubljene
reljefe koji dosezu i do 15 cm a prikazuju listove i grantice. I listovi su
katkad ragljasti, pa se doimaju kao da su granéice (T III, 1-6, 10). Naj-
vise ih je (ukupno tri) na zapadnom procelju predvorja katedrale.
Valjalo bi ih pokusati botanicki identificirati, §to bi pomoglo razumije-
vanju njihova simbolizma.® Glavni, najveci znak, §to je otuten, imao
je medutim, naglasili smo, listove izvedene u pravom reljefu i to prika-
zane jedan iznad drugog, prostorno. Dva florealna znaka mogla bi se

Tabla III.
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mozda klasificirati kao palmete; jedan na istotnom zidu apside erkve
sv. Ivana Krstitelja i pogotovo onaj drugi u unutradnjosti iste crkve na
svodu ove apside (T 111, 8, 9). Stablo palmi u drugom kontekstu, kao
simboli¢no-dekorativni element, nalazi se na dovratnicima na juZznom
portalu Bogorodi¢ine crkve.® Simbolizam listova i grancica vezuje se
prije svega uz slavu, uz razliCite obrede, npr. za Blagdan sjenica: »Slo-
#ite povorku s granc¢icama u ruci« (Ps 118, 27). Palmine grane nosila je
bozica Nike, kao §to je imaju u rukama i kré¢anske muéenice kao obi-
liezje svoje slave. Jamblih u Zivotu Pitagore navodi kako se bogovi
taste lovorikom, cedrom, ¢empresom, hrastom ili mirtom.” Ulazak
Krista u Jeruzalem, kojeg pozdravljaju palminim granama (Iv 11, 12-
13), prikazan je, uostalom, i na vanjskom luku trogirske katedrale, no
umjesto palme prikazana je, ¢ini se, maslina.™ Opéenito zimzeleni
listovi, bréljan posebice, upucuju na vjeénost. Zlatna je grana u tom
smislu najpoznatiji simbol.* U simbolizmu spekulative masonerije
kljuéna je simbolika mimoze odnosno akacije.”

Na protelnom, zapadnom zidu predvorja listovi, predmnijevamo,
hvale Radovanovo djelo. Jedan list isklesan je tako uz sam luk velikog
otvora, uz kapitelnu zonu (T III, 2). Ovaj veliki zapadni ulaz u pre-
dvorje funkcionira poput svojevrsnog prostornog okvira za glavni,
zapadni portal katedrale.

Zapravo cijelo predvorje ukazuje nam se kao golem slavoluk s tri otvo-
ra, pogotovo njegovo zapadno proéelje ras¢lanjeno polustupovima.
Na tom procelju, »slavoluku«, pojavljuje se kao na svojevrsnom
ekranu najvi$e znakova s ¢itavim repertoarom oblika, osobito na onom
dijelu gdje u zidnoj masi vode stepenice. Mozda je i ovakva nasa inter-
pretacija potaknuta Zeljom za odavanje pocasti Radovanu, za odrZzava-
nje i promicanje njegove slave.

Udubljeni pravokutnici

Na katedrali, na crkvi sv. Ivana Krstitelja i na Bogorodi¢inoj crkvi
zamjecujemo udubljene pravokutnike (sl. 4). Razlikujemo ih od pra-
vokutnih, dubokih rupa, utora za grede, vjerojatno za skele u vrijeme
gradnje, koje su simetri¢no rasporedene u istoj liniji. Ovo su medutim
plitka udubljenja, najéeic¢e ne dublja od 1 cm. Dimenzije pravokut-
nika variraju od onih s dimenzijama manjih od 5 x 2 em do onih &ije
baze prelaze 10 cm. Naprimjer, udubljeni pravokutnik uz sjeverni por-
tal Bogoroditine crkve iznosi 14 x 4,4 em. Neki su pravokutnici sasvim
uski, smjesteni na spojnicama tesanaca, pa pomisljamo ipak o umeta-
nju nekakve tanke alatke, premda se ne moZe dovinuti éemu bi to sve
sluzilo.” Neka od ovih udubljenja priblizavaju se gotovo kvadratu.
Pravokutna udubljenja razlikujemo i po usmjerenju; vecina ih je ipak
vodoravna (T TV). Nalazimo ih sasvim nisko iznad sokla, ali i visoko
pod vijencima glavnog broda katedrale, u eksterijeru ali i u interijeru.
To su zapravo najbrojniji znakovi. Nalaze se ¢esto uz rubove tesanaca,
na spojnicama, na granici dva, a katkad i tri klesanaca, tako da ih ovi
znakovi povezuju. U jednom od tih znakova uotili smo i manje ureze.
Da li su se mozda u njima upisivale i oznake u bojama koje su s vre-
menom izblijedjele? Jesu li sluZili kao orijentiri pri montazi, kao
oznake za korelacije s nacrtima, ili mozda kao reperi za viziranje?

Spomenuti znak uz sjeverna vrata Bogorodiéine crkve doima se svo-
jom dimenzijom i vertikalnim usmjerenjem upravo kao snaZno utisnut
biljeg. Veci broj ovakvih oznaka razabiremo na zapadnom zidu u pri-
prati Bogorodi¢ine crkve u blizini glavnog portala i bifora.” I na crkvi
sv. Ivana Kirstitelja vidimo ih uz juZni portal, na pravokutnom prozoru
na sjevernom zidu... Pravokutno udubljenje (gotovo kvadrat) uocava

1. List na zapadnome vanjskom zidu predvorja katedrale uz prozor stepenista; 2. list na zapadnome vanjskom zidu procelja, desno od luka glav-
nog ulaza; 3. list na polustupu, na zapadnome vanjskom zidu proéelja, lijevo od glavnog ulaza; 4. listovi, jedan od cetiri znaka na prvom lijevom
pilonu u katedrali (juzna strana); 5. znak na zidu u unutradnjosti katedrale, glavni brod, sjeverni zid iznad prvog pilona; 6. znak na zidu u unutra-
$njosti katedrale, glavni brod, juzni zid; 7. palmeta (?) na svodu apside crkve sv. Ivana Krstitelja; 8. palmeta (?) na svodu apside crkve sv. Ivana
Krstitelja; 9. znak u predvorju katedrale iznad vrata stepenista; 11. cvijet na vanjskome juznom zidu glavnog broda katedrale, vidljiv s juzne tera-
se; 12. par cvjetova na polustupu, drugom po redu, na zapadnom procelju predvorja katedrale; 13. par cvjetova na pilastru na sjevernome vanj-

skom zidu crkve sv. Ivana Krstitelja.

118



RADOVI IPU 12-13/1988-1989 (109-125)

T 1

I. Babi¢: O trogirskim biljezima u kamenu

Table 111

1. Leaf ornament on the outer west wall of the atrium of the Cathedral, near the staircase window. 2. Leaf on the outer west wall of the facade ro the
right of the arch of the main entrance. 3. Leaf on the demi-column, on the outer west wall of the facade, left of the main entrance. 4. Leaf ornaments,
one of four signs, on the first pylon on the left in the Cathedral (south side). 5. Sign on wall inside the Cathedral, nave, north wall above the first
pylon. 6. Sigon on wall, interior of the Cathedral, nave, south wall. 7. Palmette (?) on the apse vaulting of the church of St John the Baptist.
8. Palmette (?) on the apse vaulting of the church of St John the Baptist. 9. Sign int the atrium of the Cathedral above the staircase door. 11. Flower
motif on the outer south wall of the Cathedral nave, seen from the south terrace. 12, Pair of flower motifs on the demi-column, second in a row on
the west front of the Cathedral atrium. 13. Pair of flower motifs on pilaster on the outer north wall of the church of St John the Baptist.
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se odmah na pocetku zavojitih stepenica, s kojima se iz predvorja kate-
drale pristupa na terasu, pa se doima kao svojevrsni paraf za Citav ovaj
zadivljujudi graditeljski pothvat.

Udubljeni pravokutnik na nadvratniku zazidanih sjevernih vrata kate-
drale ima upisani znak poput oka (T II, 1). Jedan pravokutnik uz pro-
zor na juznom zidu crkve sv. Ivana ukraSen je s listolikim motivima (T
I1, 2). U pravokutniku smjeStenom visoko u unutrasnjost katedrale
vide se ukritene krivulje upisane Sestarom (T II, 3). Razmatrali smo
vec pravokutnik s upisanim geometrijskim motivima iznad okulusa sa
skulpturom u predvorju katedrale. Dakle, neki udubljeni pravokutnici
ipak su izrazito simbolicki obiljeZeni.

Pravokutna udubljenja nisu bila shvaéena kao znakovi, pa su mnoga
od njih, jednako kao i rupe, ispunjena malterom ili kamenjem za
kasnijih popravaka. Na Bogorodi¢inoj crkvi (analogna udubljenja)
zakrpljena su mramornim umecima.

Ostaje otvoreno pitanje njihova simboli¢nog znatenja ako nadilaze
puke pragmati¢ne funkcije, $to je nesumnjivo u sluc¢aju pravokutnika
s dopunskim ukrasima (znakovima).

Pravokutnici (kvadrati) spadaju u elementarne simbole, u vezi su s
brojem ¢etiri, s idejom Evrstine, opipljivog savrienstva, punine obja-
ve...” U srednjovjekovnoj imaginaciji, domisljalo se, pravokutnici i
kubiéna tijela na zemlji su ono §to su krug i kugla na nebu.™ Kvadrat
je doZivljavan gotovo kao deformiran krug. U ranokri¢anskoj, proto-
bizantskoj umjetnosti pravokutne aureole imaju Zive figure, za razliku
od onih koje su se odselile u vjeénost, pa ih rese svetokruzi. Pravokut-
nik je oznaka za zemlju; i podnoZje BoZjeg prijestolja (zemlja) ovog je
oblika. I knjiga u Kristovim rukama pravokutnog je oblika, pa se kva-
drat moZe doZivljavati i kao savrienstvo, kao oznaka otkrivenja. Raj je
bio kruZnog oblika, no nebeski je Jeruzalem pravokutnik, $to je oblik
bezbrojnih hramova i crkava.” Svakako, pravokutnik (osobito kvadrat
kao poseban slu¢aj) ekonomitna je figura, zavodijiva svojom (privid-
nom) jednostavnod€u i simetrijom. Pravokutnici imaju vaZzno mjesto i
u simbolizmu spekulativne masonerije.” Kakva su znacenja nadih pra-
vokutnika, koji se uz to medusobno razlikuju? Moguce je da onaj s
oznakom poput oka ima apotropejski karakter, s obzirom na opéepo-
znat profilakti¢ki simbolizam oka koje ¢uva od uroka.” Ipak, na$ je
dojam da se kod pojedinih, posebno velikih, pravokutnika Zeljelo
ostaviti dojam snaZnog biljega, bez obzira da li ga to utiskuje pojedi-
nac ili cijela radionica.

Polukruzna udubljenja

Na katedrali i na crkvi sv. Ivana Krstitelja zamjeéujemo udubljene
plitke polukrugove, dubine manje od 1 cm (T IV). Zamjecujemo ih
sasvim nisko iznad sokla zapadnog proelja katedrale, ali i visoko, npr.
na prvom desnom pilonu i na zidu glavnog broda, iznad terasa juZzne
boéne lade. Veéina ih je orijentirana s lukom prema gore, no neki su
usmjereni prema dolje. Uoc¢avaju se i oni osovljeni, pa se doimaju
poput polumjeseca. Najreprezentativniji polukrug uklesan je u unutra-
$njosti katedrale na zapadnom zidu, desno od ulaza (polumjer iznosi
oko 10 em) (T II, 4). TeSko se dovinuti kakvu su eventualno tehni¢ku
funkciju mogle imati ove oznake. Nisu tako ¢este kao udubljeni pravo-
kutnici da bi mozda sluzile kao referentne toéke u konzistentnijoj mre-
#i, §to bi bila veza izmedu projekta i realizacije.

Ravna crta, promjer ovih polukrugova, simbolizira mozda zemlju ili
valjda vodu, dok bi polukrug iznad njih mogao biti naznaka za nebeski
svod. Takav je u anti¢koj umjetnosti oblik vela $to ga iznad glave nosi
bozanstvo neba (Coelus). U srednjovjekovnoj ikonografiji polukruzni
veo iznad Bogorodi¢ine glave pridrzavaju andeli. Andeli takoder drze
veo, polukrug, u kojem nose duse pokojnika, ali orijentiran prema
dolje.” Nadute osovljene velove u anti¢koj umjetnosti nose nife kao
naznaku vjetra; tako se prikazuju i eroti kako jedre na moru. Obris
polozenih polukrugova moZe asocirati na kitove ili pak na kornjate, na
dvije Zivotinje bremenite simbolikim nabojima u raznim kulturnim
krugovima.

Pomisljamo ipak da se ovi nasi trogirski polukruzi srodni udubljenim
pravokutnicima. Stoga bi, valjda, vizualizirali akciju ostavljanja bilje-
ga na dobro izvedenu djelu, npr. na vrlo vaznom zapadnom, unutra-
$njem zidu katedrale, na kojem je i glavni portal, ak su dva polukruga
uklesana na prvom pilonu zdesna (zajedno s polumjesecom i liféem),
koji je mozda egzemplaran kao prvi sagraden u nizu pilona (T II, 6, T
11, 5).
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Rupe i udubljenja u obliku polukugle

Na katedrali i na crkvi sv. Ivana Krstitelja zamjeéujemo u interijeru i
eksterijeru plitka kruzna udubljenja i rupe §to se duboko zavlate u
zidnu masu. Rupe medutim ne perforiraju zidnu masu naskroz, vec se
zagube u njezinoj dubini. Neke od ovih rupa organskog su oblika,
poput otvora na tjelesnim masama. MoZda je rije¢ o prirodnim Suplji-
nama na koje se nailo pri obradi kamena; medutim otvor duboke rupe
ito se vidi na stepenistu u podnoZju zvonika (zvonare) crkve sv. Ivana
Krstitelja ima pravilan, brizno obraden rub s bordurom. U interijeru
ove crkve okvir niSe u blizini oltara naskroz je perforiran. Dva pravo-
kutna duboka udubljenja, poput izduZzenih pravokutnika na glavnoj
apsidi katedrale, doimaju se poput naknadnih o$te¢enja. U predvorju
katedrale vide se tri duboke rupe; jedna je gotovo skrivena s trokuta-
stim zabatom, okvirom portala.

Rupe treba razlikovati od pli¢ih kruZnih udubljenja. Spomenuli smo
onu koja se doima poput udubljene polukugle (promjera oko 10 cm)
ito se vidi u predvorju katedrale ispod okulusa sa skulpturama zma-
jeva $to Zderu Zenu, koju pak dovodimo u vezu s majstorom Radova-
nom. Spomenuli smo plitko, s koncentriénim krugovima zaokruZeno
udubljenje $to se vidi na prvom lijevom pilonu (T II, 5). Po jedno
udubljenje vidimo na bo¢nim apsidama katedrale. Dva udubljenja
uotavamo i na juznom prozoru glavne apside. Iznad glavnog oltara u
katedrali, na kljutnom kamenu dvaju lukova apside na svakom je po
jedno kruzno udubljenje. Na ovako vaznome mjestu ne moZe se tek iz
traljavosti staviti o§te¢en kamen. Bez sumnje, vecina od ovih rupa ima
simboli¢ke funkcije.

Rupe i udubljenja su vizualno i taktilno, a naravno i intelektualno,
zanimljivi fenomeni. Rupa je diskontinuitet na plohi; dovodi u pitanje
plohu i tijelo na kojem je izvedena. Topologijski, tijelo moze doZivjeti
savijanja i deformacije a da ne izgubi svoju bit, koja se medutim mije-
nja s pojavom perforacije.” Rupa je iznenadenje, diskontinuitet na
oplo$ju. Ona je informatic¢ki zanimljiva, uostalom kao i tjelesni otvori.
Uvodi iz plodnog u trodimenzionalnu unutra$njost, u nepromiénu
masu, u materiju (naravno, moguca su &itanja u obrnutom praveu).
Rupe su, dakako, i seksualno asocijativne; ima primjera da su one na
srednjovjekovnim zdanjima naglafene poput vagina.'"® U medicin-
skom smislu prizivaju ideju trepanacije.

Rupe su i religiozno asocijativne. Kroz otvore uz grobove prinose se
libacije pokojnicima. Kroz njih se uvlate zmije. Nad grobovima — olta-
rima u starokr§¢anskim crkvama postoje posebni otvori kako bi se
omoguéilo komuniciranje s tijelom muéenika. Iz sarkofaga osoba sve-
tog Zivota, osobito u pravoslavnom svijetu, ocekuje se da procuri
tudotvorna, miomirisna materija — miro.'"” Ljudsku ma$tu draSka i
rupa vrh dje¢je lubanje; zgrade inate sa svojom $upljinom i svodnom
konstrukcijom podsje¢aju na lubanje. U mnogim kulturama, da bi se
dusi nakon smrti omoguéio izlaz, probije se krov nad glavom.'”

Na rimskim Zrtvenicima pojavljuju se i polukruZzna udubljenja radi lje-
vanica.'™ Udubljenja su ¢esta na grobnim plo¢ama kri¢anskih muce-
nika na kojima se vr$i obredno blagovanje.'™

Rupe (kamenice) zamjecuju se i na srednjovjekovnim rustiénim grob-
nim plo¢ama u ruralnim sredinama.'® Udubljenja u kamenu, bila ona
prirodna ili umjetna (npr. spurile, udubljenja od kola na trasama neka-
dadnjih rimskih cesta), doZivljavaju se kao neobi¢ni znakovi, kao sve-
tacki ili pak vraZji biljezi.'™ U Poljicima pokazuju tako na udubljenja
(kamenice) — otiske koljena kamenovanoga splitskog nadbiskupa sv.
Arnira.'”

Sto su ove trogirske rupe i udubljenja znaéili Radovanu i njegovim
suradnicima? Ona dva kruZna udubljenja na luku apside iznad oltara u
katedrali mogu se tumadciti u duhu tradicija Royal Arch (Arch Mason-
ry, Grand Lodge of Mark Master Masons), koja je, navodno, posebno
obiljezavala kljuéni kamen s aluzijama na kamen koji su zidari odba-
cili, ciljajuéi na misao »Kamen 3to ga odbaciSe graditelji, postade
kamen zaglavni« (Ps 118, 22 — usporedi i Mt 21, 42; Mk 12, 10-11; Lk
20, 17; Dj 4, 11; 1 Pt 2,7).'®

Rupe su, tumadi se, i znakovi otvaranja prema nepoznatom; one su
»poput &ekanja ili iznenadnog otitavanja«. Analogno rupi u Zeusovoj
glavi, iz koje je izadla Atena (mudrost), rupe se mogu smatrati »putem
prirodnog radanja ideje«.'"” MoZda su u tom smislu ove rupe biljezi ilu-
minacije samog majstora Radovana.'"
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Tabla IV. Table IV

Segment zida zapadnog protelja predvorja katedrale, od sokla do is-  Segment of the western facade of the Cathedral atrium with a large
pod prozora stepenista s velikim brojem oznaka: pravokutna udublje-  number of signs: rectangular recessed space, semi-circular recessed spa-
nja, polukruzno udubljenje, slovo d, duZina s unutradnjom podjelom,  ce, the letter d, commas, numerals...

zarezi — znakovi numeracije...
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Biljeske

1

1. BABIC, Agnus Dei na crkvi sv. Ivana Krstitelja u Trogiru, Prijedlog
za Radovana, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 27/1988, str. 57
id.

2

1. BABIC, nav. dj., sl. na str. 71.

3

Usporedi: Travaux de I'Academie nationale de Reims, C X VII/1904-
1905; H. DENEUX, Signes lapidaires et épures du X111 siécle a la cat-
hédrale de Reims, Bulletin Monumental, LXXXIV, 1925, str. 99-130.
Vecina skulptura na portalima zapadne fasade katedrale u Reimsu
uglavnom je suvremena s onima u Trogiru. Vidi; P. KURMAN, La
fagade de la Cathédrale de Reims, sv. 1111, Paris, Lausanne, 1987.

4

J. RICHER, Les sculptures des mois a Trogir et a Ferrare, Bulletin
Monumental, 1963, str. 25-35. Inace je starac §to se grije uz vatru cest
motiv za prikaz veljate,

5

O simbolizmu pesti u obliku $kvara vidi: C. GAIGNEBET - J. D.
LAJAUX, Art pofran et religion populaire au Moyen-Age, Paris, 1985,
str. 226-227; vidi npr. sl. 5, str. 227 s prikazom Adama iz Bayeuxa.
i

S. MANDIC, Dva studenicka graditelja, Da li se trogirski vajar Rado-
van ucio majstorstvu u Studenici, NIN, br, 507, 2. oktobra 1960; M,
KASANIN, M. CANAK-MEDIC, J. MAKSIMOVIC, B. TADIC,
M. SAKOTA, Manastir Studenica, Beograd, 1986, str. 72-73.

7

V. GOSS, Parma-Venice-Trogir: Hypotetical Peregrinations of a Thir-
teen Century Adriatic Sculptor, Arte Veneta, XXIX, 1980, str. 26-40.

8

V. GOSS, nav. dj., passim. Usporedi i recentni rad: W. DORIGO,
Una nuova lettura della scultura del portale centrale di S. Marco, Vene-
zia arti, 2/1988, str. 22,

9

Bibliografiju o zidarskim znakovima opcenito, posebno u Italiji, vidi
kod: S. LAMARTIRE, [ ssegni« dei lapicidi, u knjizi: LANFRANCO
e WILIGELMO, Il Duomo di Modena, Modena, 1984, str. 405-413.
10

Zidarskim znakovima sustavno se bavi Centre international de recher-
ches glyptographiques. Vidi izdanje: Actes du colloque international de
glyptographie de Saragosse, de 7 au 11 juillet 1982.

11

E. HEBRARD - J. ZEILLER, Spalato, le palais de Dioclétien, Paris,
1912, str. 151-153; C. FISKOVIC, Prilog proucavanju i zastiti Diokle-
cijanove palace u Splitu, Rad JAZU, knj. 279, Zagreb, 1950, str. 12.
12

T. G. JACKSON, Dalmatia the Quarnero and Istria, Oxford, 1887, sv.
I1, str. 265, ch. XVIII.

13

Usporedi: J. GIMPEL, Les batisseurs de cathédrales, Paris, 1966, str.
83-87. Usporedi poglavlje »Dei segni incisi« u knjizi: R. OURSEL,
L'architettura romanica, Milano, 1986, str. 165-176.

14

Trokuti su poloZeni ne na kracoj, ve¢ na duZoj kateti, pa tako podsje-
¢aju na trokut kod Villarda de Honnecourta u prikazu mjerenja visine
zgrade (tabl. XL, fol. 20 V°). Oznake prema izdanju Album de Villard
de Honnecourt, architect du XIIF siécle, ed. Bibliotéque national,
Paris, 1927,

15

Na otuéene natpise upozorio je D. BOSKOVIC u: Jugoslavenski isto-
rijski ¢asopis, 1937, sv. P-4, str. 265, Usporedi: Lj. KARAMAN, Por-
tal majstora Radovana u Trogiru, u knjizi: Ljubo Karaman, Split,
1986, str. 490.

16

Vidi npr. G. de FRANCOVICH, Benedetio Antelami architteto e scul-
ptore e l'arte del suo tempo, sv. 1i 11, Milano, Firenze, 1952, str. 337.

122

RADOVI IPU 12-13/1988-1989 (109-125)

O erotizmu u romani¢koj umjetnosti pionirski rad je G, J. WITKOV-
SKI, L'art profan a 'église, ses licences symboliques, satiriques et fan-
tasistes, Paris, 1908; vidi rpr. sl. 57, str. 49. Na ovu temu opsirno: C.
GAIGNEBET -J. D. LAYOUX, nav. dj., str. 1921 d.; Survivances de
Priape.

17

Usporedi: S. RADOICIC, Mileseva, Beograd, 1963, str. 16, bilj. 12:
ISTI, Temenicki natpis, u knjizi: Uzori i dela starih srpskih umetnika,
Beograd, 1975, str. 11. KriZevi u krugovima prikazani su vrh kupole
juznog i sjevernog transepta Sv. Marka u Veneciji (u takozvanoj
kupoli sv. Ivana uz kriz je upisan tekst iz Evandelja). Vidi: O.
DEMUS, The mosaics of San Marco in Venice, Chicago-London,
1984, sv. I, 1, 2, 1, 3. U atriju, u tzv. Mojsijevoj kupoli, na vrhu je
¢itav splet krugova $to oblikuju radijalni zvjezdoliki motiv, O,
DEMUS, nav. dj., sv. 11, 73, 312, 355.

I8

X. L. DUFOUR, Rjecnik biblijske teologije, Zagreb, 1988, s. v. gradi-
ti, str. 279-282. Citavu jednu teologiju gradnje oéituje molitva posve-
¢enja crkve opatije sv. Spasa iz 1029. Tako su 12 prozora aluzije na
apostole, 4 prozora pak odnose se na evandeliste. Vidi: V. MARTET
— P. DECHAMPS, Recuil de Textes relatifs a I'historie de Uarchitecture
et & la condition des architechtes au Moyen Age, XI" — XII siécles,
Paris, 1911, doc. XXI, str. 80-81.

19

Usporedi Post 11, 1-9. X. L. DUFOUR, Rjecnik biblijske teologije, s.
v. Babel/Babilon, str. 35-38. Za srednji vijek vidi: C. GAIGNEBET —
J. D. LAJOUX, nav. dj., str. 206. Vidi npr.: B. TEYSSEDRE, Nais-
sance du Diable, De Babylon aux grottes de la mer Morte, Paris, 1984,
str. 299-310.

20

Vidi npr. J. G. BOUKE, Scatologic Rites of all Nations, New York,
1934, str. 168-271 o praznovjerjima vezanim uz gradnju mostova, str.
170 o ljudskim Zrtvama pri gradnji nekih zdanja. Bibliografiju na ovu
temu vidi kod: S. RADOICIC, Opasnosti stvaranja kao teme u narod-
nom pesnistvu, u knjizi: Odabrani ¢lanci i studije, 1933-1978, Novi Sad,
1982, str. 280-288. O pri¢ama u vezi s amfiteatrom u Puli (Vrazja kuca)
vidi: A. SKOBALIJ, Obredne gomile, Sv. Kriz na Ciovu, 1970, str. 456-
457.

21

Ovu je temu literarno obradio 1. ANDRIC, Na Drini ¢uprija, Beo-
grad, 1987, str. 8-9.

22

P. FRANKL, The secret of the medioeval masons, The Art Bulletin,
mars 1945; J. BRENGUES, La Franc — Magonnerie, opérative d'aprés
une étude comparée de manuscrits et textes du Moyen Age, u: Artistes,
Artigans et production artistique au Moyen Age, sv. 1 Les hommes,
Actes du Colloque édités por X. Barral i Altet, Paris, 1983, osobito str.
101 o profesionalnim tajnama.

23

Vrlo su Cesti zidarski znakovi u obliku pravokutnika s unutrasnjim
dijagonalnim, kriznim i sli¢cnim oznakama. Klasificiraju se u klasu geo-
metrijskih znakova. Vidi: Actes du coloque international de glyptogra-
phie de Combrai, 14-15-16 septembre, 1984 (1985), str. 369 i d. U ovu
grupu spada i znak na kraju natpisa fra Vite iz Kotora u Detanima.
Vidi: G. TOMOVIC, Morfologija ¢irilickih natpisa na Balkanu, Beo-
grad, 1974, str. 54, sl. 33. U Trogiru medutim nije rije¢ o oznaci, vec
o proporcijskom modelu.

24

Pjesme Cesto citira npr. M. GHYKA, Le nombre d'or, Paris, 1959,

25

1. BABIC, Figurativni principi majstora Radovana, Studenica i vizan-
tijska umetnost oko 1200. godine, SANU, knj. XLI, Beograd, 1988,
str. 467, bilj. 16.

26

Usporedi: M. ELIADE, Imges et symboles, Essais sur le symbolisme
magico — religieux, Paris, 1952. Symbolisme du »Centre«, str. 33-65; G.
de CHAMPEAUX — 8. STERCKX, [ simboli del medio evo, Jaca
Book, Milano, 1984, str. 32-51. Kod Keplera su npr. krug i srediste
naznaka za Boga (Sveto Trojstvo), za dusu, za heliocentritni sistem.
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Usporedi: C. G. JUNG — W. PAULI, Tumacenje prirode i psihe,
Zagreb, 1989, Utjecaj arhetipskih ideja na Keplerove znanstvene teo-
rije, str. 117-146. Na Radovanovoj luneti pravac ide iz totke kroz pest
malog Isusa, kroz njegova usta i zatim kroz zvijezdu repaticu, §to vje-
rojatno aludira na smisao od Oca do Sina, povezanih Duhom Svetim.
Pest se vezuje valjda uz raspece, usta uz naucavanje a zvijezda uz opcu
Blagovijest.

27

Usp. R. GUENON, »Rassembler ce qui est épars«, u: Symboles de la
Science Sacrée, Paris, 1962, str. 283-287.

28

Usp. F. TOURRET, La Franc-Magonnerie, Paris, 1975; P. NAU-
DON, Le franc-magonnerie, Que sais-je?, Paris, 1963,

29

Zatudo, od svih znakova na katedrali jedino su objavljena slovaacb
kod: C. IVEKOVIC, Dalmatiens Architektur und Plastik, Wien, 1910,
str. 8. Sto se tie Sv. lvana Krstitelja, Lj. KARAMAN (nav. dj., str.
590, bilj. 70) jedino spominje urezane znakove na procelju koji dati-
raju iz 14. stoljeca, kad je crkva, navodno, prodirena; drugdje po
crkvi, tvrdi, nema znakova (sic!).

30

1. BABIC, Anzuvinski grbovi u Trogiru i Sibeniku, Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, 20/1975, str. 41.

31

P. VASIC, Arhitektura i skulptura u Dalmaciji od pocetka IX do
pocetka XV veka, Beograd, 1922, str. 196, pobija L. JELICA, koji s
pravom datira predvorje u 13. stoljece. Lj. KARAMAN (nav. dj., str.
519) takoder pogresno datira predvorje u 14. stoljece.

32

Za razliku od Lj. Karamana, koji datira zvonik oko 1315 (vidi: Popra-
vak crkve sv. Ivana Krstitelja u Trogiru, Novo doba, str. 5, Split, 24, 11
1940), C. FISKOVIC, Poliptih Blaza Jurjeva u trogirskoj katedrali,
Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 14/1962, str. 128-129, bilj. 33,
tvrdi da je zvonik sazidan u isto doba s apsidom. Nase proporcijske
analize pokazuju dosljedan koncept cjeline u kojoj je zvonik sastavni
dio.

33

Vidi npr. J. GIMPEL, nav. dj., str. 80.

34

Vidi bilj. 3.

35

M. BARADA, Trogirski spomenici, dio I, sv. 1, Zagreb, 1948, str. 21-
22, dok. 48. od 14. 1. 1926; str. 83, dok. 174, od 27. V. 1263; str. 494,
dok. 435. od 24. TV. 1273. spominje ga kao Muscardello. Znak poput
slova omega javlja se kao zidarski znak. Vidi npr.: 5. Mck. CROSBY,
Mason's Marks at Saint-Denis, 11 Mélanges R. Crozet, Poitiers, 1966,
I1, sl. 4.

36

M. BARADA, nav. dj., 78, dok. 162. od 12. V. 1264.

37

Trilja (mica) poznata je u Dalmaciji ve¢ u anticko doba. Vidi: B.
GABRICEVIC, Arheoloski nalazi iz Gale, Viesnik za arheologiju i
historiju dalmatinsku, LV/1953, sl. 5, opis na str. 188; C. FISKOVIC,
Anticka naseobina na Majsanu, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaci-
ji, 24/1984, str. 17-18. O Sahu kao masonskom simbolu vidi: J. BOU-
CHER, La symbolique maconnique, Paris, 1948, str. 151, Note sur le
jen des Echecs.

38

Vidi analognu figuru kod R. GUENON, nav. dj., str. 81-86. La triple
enceinte druidique.

39

C. IVEKOVIC, Dalmatiens Architextur und Plastik, Wien, 1927 (Text-
heft), str. 13; S. GIBSON - W. PERKINS, The Incised Architectural
Drawins of Trogir Cathedral, The Antiquaires Journal, London, 1977,
LVIII.

40

Svod treceg traveja ima jedini osam rebara, dok ih ostali imaju po ceti-
ri.
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41
O izvornom pojmu masonske loze vidi: J. GIMPEL, nav. dj., str. 89
d.

42

Za petlje vidi: J. CHEVALIER - A. GEERBRANT, Rjecnik simbo-
la, s. v. &vor, str. 99-101; J. BOUCHER, nav. dj., str. 171, 222-223; M.
ELIADE, Les sdieu lieur« et le symbolisme des noeuds, u knjizi: Ima-
ges..., str. 120-157; R. GUENON, Le »Trou de l'aiguille«, u knjizi:
Symboles..., str. 322-324. Petlja se javlja kao oznaka na rimskim ope-
kama. Vidi: C. FISKOVIC, Anticka naseobina. .., str. 16. Javlja se i na
jednoj opeci iz Studenice. Vidi: S. M. NENADOVIC, Studenicki pro-
blemi, Saopstenja Zavoda za zastitu i naucno proucavanje spomenika
Narodne Republike Srbije, knj. III, Beograd, 1957, str. 31, sl. 28/1,
str. 32, sl. 29/1.

43
M. BARADA, nav. dj., str. 22, dok. 48.
44
S. M. NENADOVIC, nav. dj., str. 17 i d.
45

Na vanjskoj strani apside grob je obitelji Cega; na grbu se spominje
Luka sin Sebastianija, koji se inate spominje u izvorima 1279. Vidi: M.
BARADA, Trogirski spomenici, 1/2, str. 210-211; usp. C. FISKOVIC,
Poliptih Blaza Jurjeva u trogirskoj katedrali, Prilozi povijesti umjetno-
sti u Dalmaciji, 14/1962, str. 129,

46

O tipologiji zidarsko-tesarskih alatki, medu kojima su sjekire, vidi:
LANFRANCO e WILIGELMO, Il Duomo di Modena, Modena,
1984, str. 292,

47
Lj. KARAMAN, Buvinove vramice i drveni kor splitske katedrale,
Zagreb, 1942, sl. 67.

48
M. MURARO, La vita nelle pietre, Venezia, 1985, str. 72, fig. 81, str.
80, sl. 91.

49

C. FISKOVIC, Spomenici otoka Visa od 1X do XIX stoljeca, Prilozi
povijesti umjetnosti..., 17/1968, str. 86-87.

50

J. CHEVALIER - A. GHEERBRANT, Rjecnik simbola, Zagreb,
1989, s. v. sjekira, str. 597,

51

B. GABRICEVIC, Znacenje ascije na antickim nadgrobnim spomeni-
cima, u knjizi: Studije i ¢lanci o religijama i kultovima antickog svijeta,
Split, 1987, str. 217-233.

52

C. FISKOVIC, Prilog proucavanju..., str. 12.

53

Centre international de recherches glyptographiques, Actes du Collo-
que international de glyptographie de Saragosse de 7 au 11 juiller 1952,
str. 158,

54

J. BOUCHER, nav. dj., str. 164

55

Leksikon ikonografije, liturgike i simbola zapadnog krséanstva, Za-
greb, 1985, str. 553, s. v. sjekira. Sjekira je Cest atribut. Vidi: L.
REAU: Iconographie de l'art chrétien, Paris, 1959, tom I11, Répertoi-
res, Hache d’armes.

56

P. KURMAN, La facade de la cathédrale de Reims, f. 462.

57

P. NAUDON, Les Loges de Saint Jean et la philosophie ésoterique de
la connaissance, Paris, 1984.

58

I. BABIC, Agnus Dei..., str. 71 i d. Skvare imaju moralne i alkemijske
konotacije. Usporedi: R. AMBELAIN, Symbolique maconique des
outils, Paris, 1984, str. 119 i d. Zanimljiv je polozaj $kvara, pribora za
povlaéenje ravnih linija, uz Sesterolist §to se izvladi sa Sestarom. Uspo-
redi za simboli¢nu konotaciju: R. GUENON, Izmedu Sestara i uglome-
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ra, u knjizi: Velika trijada, Beograd, 1989, str. 97-101. Skvare (kuto-
mjer) i estar su komplementarni kao nebo i zemlja. Vidi: J. CHEVA-
LIER - A. GHEERBRANT, Rjecnik simbola, s.v. $estar, str. 675-
676, s.v. kutomjer, str. 335-336.

59

S. M. NENADOVIC, nav. dj., str. 17, sl. 7.
60

I. BABIC, Agnus Dei..., str. 71 i d.

61

Centre international de recherches glyptographiques, Actes du collo-
que international de glyptographie de Saragosse, du 7 au 11 juillet 1982,
str. 160 i 551 (ovaj se znak klasificira u kozmolo$ke geometrijske ozna-
ke). Usporedi takoder: E. RZIHA, Studien iiber Steinmetz — Zeichen,
Wien, 1883, sl. 41-43.

62

B. GABRICEVIC, Solarni koncept duse u religiji Ilira, u knjizi: Stu-
dije i ¢lanci o religijama i kultovima anti¢kog svijeta, Split, 1987, str. 7-
103.

63

Kao dekorativni (?) element $esterolisti se javljaju npr. na luneti jedne
romanicke kuée u Trogiru, a profupljenje u obliku $esterolista javlja se
na jednoj romanitkoj kuéi u Splitu. Usporedi: C. FISKOVIC, Roma-
nicke kuce u Splitu i Trogiru, Starohrvatska prosvjeta, ser. III, sv, 2/
1955, sl. 41, sl. 61.

64

Takva jedna plota nalazila se u crkvi sv. Nikole u Trogiru. Vidi npr.
grobnu ploéu nadenu uz crkvu sv. Jere na Marjanu. 1. FISKOVIC, Pri-
log poznavanju najstarijih crkvenih spomenika na Marjanu kod Splita,
Anali Historijskog instituta u Dubrovniku, god. XI1/1970, str. 184, sl.
12.

65

Osobito su Cesti na sarkofazima u peckoj patrijarsiji, u crkvi sv. Dimi-
trija na sarkofagu patrijarha Save IV, no javljaju se i na skromnijim
grobnim ploama. Vidi npr. V. KORAC, Studenica Hvostanska, Beo-
grad, 1976, d. 10, 15, 17.

66

Euklidovi elementi, IV knjiga, Beograd, 1953, str. 23.

67

M. GHYKA, Estethique des proportions dons la nature et dons les arts,
Paris, 1977, str. 111.

68

J. CHEVALIER - A. GHEERBRANT, Rjecnik..., s.v. Petat Sala-
monov, str. 489; s.v. Heksagram, str. 187.

69

Vidi npr. G. de CHAMPEAUX - S. STRECKX, [ simboli..., f. 109.
U atriju San Marca, u prikazu stvaranja nebeskih tijela, zvijezde su
prikazane sa Sest krakova. Vidi: O. DEMUS, The Mosaics..., vol. 11,
31.

70

Ovo je inate omiljen heraldi¢ki par (npr. na grbu Zagreba, na novcima
npr. na slavonskim banicama). Usporedi brojne grobne ploée kod §.
BESLAGIC, Stecci— kultura i umjetnost, Sarajevo, 1982, str. 164 i d.
71

Leksikon ikonografije..., s.v. raspece, str. 498-508; s.v. sunce i mjesec,
str. 552, Javljaju se i u brojnim drugim motivima: Apokalipsa, nebo,
Maiestas Domini... Usp. Lexikon der christlichen Ikonographie, Rom,
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du Colloque international de Glyptographie de Saragosse, Centre
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Summary
Ivo Babi¢
Signatures on the Stones of Trogir

A large number of various signs has been carved on the exterior
and interior walls of the cathedral of St Lawrence and the mona-
stery church of St John the Baptist in Trogir. The signs on these
two churches are similar, even identical, which indicates that
they were carved by the same workshop in the first half of the
thirteenth century. As some of these signs were carved in the
immediate vicinity of the sculptures placed in the oculuses in
atrium of the cathedral, which have been identified as Master
Radovan’s work, a part of them are certainly connected to the
personality of this great artist. The signs found on St Mary's
church in Studenica are also related to those in Trogir because
they also comprise six-leaved ornaments and sunk rectangles.

Among the signs in Trogir only one is a raised relief (it pre-
sented a composition with leaves which were later hammered
off). Sunk reliefs are very numerous: flowers, leaves, twigs,

I. Babié: O trogirskim biljezima u kamenu

103
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cl..., str. 113 i d.
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E. DYGGVE - J. BRONSTED, Recherches a Salone, Kopenhague,
1928, tom I, str. 139-140, sl. 135, str. 138,

105

S. BESLAGIC, Steéci — kultura i umjeinost, Sarajevo, 1982, str, 382-
384.

106

Usporedi: A. DOPPAGNE, Pierres @ emprients et pierres trouvées
dans le folklore, Actes du colloque international de glyptographie de
Saragosse du 7 au 11 juillet de 1982, Centre international de recher-
ches glyptographiques, str. 517-524; C. GAIGNEBET - J. D.
LAYAUX, nav. dj., str. 256; P. SEBILLOT, Les travaux publics et les
mines dans les traditions et les superstitions de tous les pays, Paris, 1979,
str. 154, 157. Rupe na mostovima ostavio je prevareni vrag. Za spurile
vidi: F. BULIC, Novi doprinosi priti o mjestu rodenja Cara Diokleci-
jana, Viesnik za historiju i arheologiju dalmatinsku, XLVI (1923) str.
113.

107

Vidi: Legende i kronike, Split, 1977, str. 143,

108

R. GUENON, Symboles..., La »pierre angulaire«, str. 260-273; J. P.
BAYARD, Le Compagnonnage..., str. 281; 1STl, Le symbolisme
magonniques des Hautes Grades, Paris, 1975, str. 436: »D’ailleurs dans
le degré de I'Arche Royale cette clef de route est descellé.« O odbace-
nom kamenu usporedi: X. L. DUFOUR, Rjeénik biblijske teologije,
s.v. kamen, str. 411.

109

Rjecnik simbola, str. 571, s.v. rupe. Usporedi: R. GUENON, Symbo-
les..., Janua Coeli, str. 333-337, str. 337 o znacenju uskih vrata: «...par
laquelle I'étre, sortant du Cosmos et etant par la meme définitivement
affranchi des conditions de toute, existence monifestée, passe verito-
blement 'de la mort 4 I'imortalité’. «

110

O rupama kao naznaci za iluminaciju usporedi: J. P. BAYARD, Le
Compagnonnage..., str. 279: »...celui qui saura ouvrir la biche, qui
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half-moons... A special category contains sunk rectangles of
various dimensions some of which may even have a utilitarian
function (to insert a tool during work, or to use as point of refe-
rence in the montage of stone blocks). Of special interest is a
sunk rectangle with measurement marks on the circumference
and an inscribed triangle. This sign lies above the oculus pre-
senting beasts drinking from a chalice. Also interesting are
round and semi-circular holes. One of these semi-circular holes
lies immediately below the oculus representing a woman devou-
red by dragons. Semi-circular indentations are also visible on
the keystone of the apsidal vaults above the cyborium of the
main altar. A large group of engraved signs includes two human
faces in profile, letters, crosses... Some of these signs were
obviously merely operational, used as points of reference in
construction, reminders for payment, workshop signatures eic.
The author, however, tries to interpret potential symbolic mea-
nings of signs which seem more representative, as well as work
out analogies of these signs. For example, the profiles of human
faces, half-moons, and the sign resembling a shoe sole, bring up
analogies with Reims Cathedral in France.
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