Rad. Inst. povij. umjet. 16/1992 (159-167)

Marija Mirkovié
Institut za povijest umjetnosti SveuciliSta u Zagrebu
(vanjski suradnik)

[zvorni znanstveni rad — Original scientific paper
predan 6. 2, 1992,

Slojevitost ikonoloskoga
programa zidnih slika
u dakovackoj katedrali

Sazetak

Novu stolnu crkvu dakovacku oslikavali su sljedbenici rimskih nazare-
naca Aleksandar Maksimilijan i Ludovik Seitz sa suradnicima. Ikono-
loska analiza tih slika opovrgla je usvojeno misijenje da su nazarenci
u svojim djelima teZili tek za obnovom arhaiziranoga likovnog oblika
bez poniranja u smisao slika. Veoma rafiniranim likovnim jezikom
simbola dosljedno su interpretivali osnovni literarni izvor ovoga ciklusa
— Bibliju, ostvarivsi vrlo slojevit program. Koriste¢i sakralne i profane
elemente ilustrivali su povijest BoZjega naroda u Starom i Novom zavje-
tu, rast opée Crkve koju simbolizira Blazena Djevica Marija, a pred-
vodi sv. Petar, titular dakovacke katedrale. Istodobno su oznadili po-
vijest sasvim konkretih zdruzenih mjesnih crkava (biskupija), bosan-
ske i srijemske, kojima je na celu biskup Strossmayer — prikazan na
apsidalnoj kompoziciji kao adorant i donator,
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Josip Juraj Strossmayer i katedrala

Tijekom druge polovice 19. stolje¢a u kopnenom su dijelu
Hrvatske, pod utjecajem historicistickog odnosa prema baro-
ku, preinacene sve tri katedrale: u Zagrebu, Krizeveima (grko-
katolicka) i u Pakovu, ali je pritom samo u Pakovu sruSena
barokna crkva da bi se kraj baroknoga biskupskog dvora po-
digla velebna novogradnja stolne crkve.

bakovacki biskup Josip Juraj Strossmayer. covjek koji je
snazno djelovao na kulturu hrvatskog drustva svog doba. u
toj je gradevini i u njezinoj opremi najdjelotvornije objeloda-
nio svoj pogled na crkvenu umjetnost. pogled koji se donekle
razlikuje od ideja Hermanna Bolléa — vodecega »restauratora«
hrvatskih crkava na prijelazu iz 19. u 20. stoljece.
Razlic¢itost njihova pristupa najuocljivija je u odnosu prema
slikarstvu; Bollé ga je smatrao tek dekorativnom komponen-
tom kojom se »dovrSavala« arhitektura, dok je za Stros-
smayera u Pakovu slikarstvo bilo posve ravnopravno arhitek-
turi, a kiparstvu ¢ak na neki nacin nadredeno. I ovdje je,
doduse. prisutno dekorativno slikarstvo, ali uglavnom u pri-
zemnom pojasu. Ono se ovdje ovija oko stupova kako bi
naglasilo njihovu plastiCnost i zalazi iza kamenih oltara pa se
oni, iako skromnih dimenzija (u odnosu na prenaglasene di-
menzije katedrale), svojom bjelinom i pozlatom isticu ispred
zagasitih $ara naslikanih sagova koji prekrivaju crkvene zido-
ve. Gornji, »nebeski« pojas crkve, dobro osvijetljen gusto
rasporedenim prozorima, prekriven je medutim veéim i ma-
njim figuralnim kompozicijama sakralnog sadrzaja.

Iz Strossmayerovih zapisa, njegove korespondencije, niza nje-
govih ¢lanaka o katedrali, kao i iz izjava njegovih suvremenika
razabire se da je u stvaranju toga cjelovito oblikovana i oprem-
liena sakralnog prostora (Gesamtkunstwerk) bila presudna bi-
skupova odluka. O¢ito je o njemu ovisio izbor autora pa i
karakter ¢itave cjeline.

Josip Juraj Strossmayer i izbor slikara

Veé u samom pocetku planiranja katedrale, kad se odluéio za
srednjovjekovni tip arhitekture, Strossmayer je zamislio da i
unutarnjost crkve takoder bude oslikana po srednjovjekovnoj
shemi s biblijskim prizorima. Nikakvo ¢udo stoga, za Covjeka
koji je zivotnim opredjeljenjem bio usmjeren prema crkvenoj
umjetnosti, a Ciji se ukus oblikovao jo§ u prvoj polovici 19.
stoljeca i to ponajprije na umjetnickoj predaji Vjecnoga Gra-
da, da izvodace za taj posao potrazi u Rimu medu slikarima
nazarenske usmjerenosti. Prema biskupovu misljenju, njihov
nestor J. Friedrich Overbeck (1789-1869) »bijase jamacno naj-
vedi religiozni slikar nasega vieka, vjerni sljedbenik i drug
neumrlih i nedostiznih trecentista i quatrocentista« koji su
»najveci upliv imali na njegove kompozicije u kojih izrazene
su uzvisenosti i njeznost nebeske ljubavi i nutarnje blaZenstvo
kano i pokora i skruSenost« (Strossmayer, 1874, 37). Ta je
sklonost prema umjetnosti ostarjela slikara bila presudna pri
odluci da upravo on, bez obzira na duboku starost, sastavi
kartone za oslikavanje dakovacke katedrale. No, Overbeck je
uspio taj zadatak obaviti tek djelomice (Luk$ic, 1984), a od
njegovih su kartona samo tri iskoriStena za oslikavanje crkve
(Krsnjavi, 1882a, 57).

Biskup je nakon Overbeckove smrti ponovno potrazio slikare
u Rimu, pa je povjerio izvedbu slika (sada po Consonijevim
kartonima) L. Ansiglioniju, ali dvije slike koje je izradio u
crkvenom brodu pokazuju da je Ansiglioni »dobar i plemenit
c¢ovjck nu slab slikar« (Strossmayer. 1878, 90), ¢ije slike Stros-
smayer nije ¢ak Zelio ni opisati. Biskup je na kraju odlucio da
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L. Seitz, Poklonstvo kraljeva — Radosna Majka Bozja, zidna slika u lijevoj apsidi (foto: Janko Belaj)
L. Seitz, Reverence of the Kings — Joyous Holy Virgin, wall painting in the left apse (photo: Janko Belaj)

zapoceto oslikavanje crkve nastave i dovrie Aleksandar Mak-
similijan (1811-1888) i njegov sin Ludovik (1844-1908) Seitz,
jo§ dva sljedbenika rimske nazarenske umjetnosti koja su u
ono doba stjecala sve veca priznanja talijanske i europske
javnosti (Krinjavi, 1882a, 68). Prema racunima o isplati ra-
dova (ABO, Adk, za 1879, 1882) otac Seitz preuzeo je oslika-
vanje desne, a sin Seitz lijeve strane katedrale. Otac je oslikao
i sredi$nju apsidu, a sin ostale dvije (Krnjavi, 1886, I, 388).
Ludovik je nacrtao i predloske za dekorativni ukras crkve,
kojih je izvedba bila povjerena splitskomu — dekorativnom
slikaru J. Voltoliniju (1838-1892) i suradnicima, a po Ludovi-
kovim je kartonima talijanski keramiéar A. Feraresi izradio
majolike za crkveno procelje (ABO, Adk. za 1880, 2. svibnja
i 1882, 2. studenoga).

Ustrajno i dosljedno Strossmayerovo oslanjanje na rimske
umjetnike vjeste u crkvenom slikarstvu, a napose na sve popu-
larnije Seitze, usporilo je oslikavanje crkve. Medutim, u tom
relativno dugom razdoblju sazrijevao je stil i pristup Aleksan-
dra Maksimilijana, a napose Ludovika Seitza, pa su njihove
zidne slike, iako uocljivo razli¢ite, likovno uspje$no uskladene
i sadrZajno veoma bogate, a slojevitost »ispri¢anoga« na sli-
kama ukazuje na neosporni udio Josipa Jurja Strossmayera u
skladanju programa.

Prema prvotnoj zamisli bilo je predvideno da crkveni brod
bude oslikan s prizorima iz Staroga zavjeta »koji su osobitim
na¢inom Novi zavjet pripravljali«, »u svetiStu i raskrsnih la-
dah« nalazili bi se »dogadaji iz Novoga zavjeta sa Posljednjim
sudom kojim se poviest ovoga svieta dovrsiti, a udes vjecnosti
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zapoCeti ima« (Strossmayer, 1874c, 37), dok su u kupoli iznad
oltara trebali biti prizori iz Zivota sv. Petra, zaStitnika ove
crkve.

Zbog oblika kupole biskup je veé 1874. odustao od te zamisli
pa je ciklus sv. Petra bio reduciran i drukéije razmjesten.
Umjesto Posljednjega suda po Overbeckovu kartonu (Stros-
smayer, 1874c, 37) ugovorio je 1878. s Aleksandrom Maksimi-
lijanom Seitzom da ovaj u sredi$njoj apsidi naslika Krunjenje
BlaZene Djevice Marije (ABO, Adk, 1879: obratun troskova
za zidne slike 1870-1879).

Postupne izmjene osnovne programske zamisli mogu se pratiti
poredbom objavljenih tekstova samog Strossmayera i Ise
Krinjavoga s knjigom Stolna crkva u Pakovu iz 1900. u kojoj
je Nikola Masi¢ objavio dosad najcjelovitiji opis i analizu tih
slika.

Njihovi sudovi — mislim ponajprije na odredivanje sadrZaja
pojedinih prizora koje je u KrSnjavi objavio u Listovima iz
Slavonije 1882 (Kr¥njavi, 1882a), a Strossmayer ih nije nigdje
osporio (ali ni potvrdio) — preuzimani su kasnije bez novih
kriti¢kih analiza slika i izvora. Cinjenica je medutim da se to
slikarstvo, iako mu se ubrzo nakon prvotne euforije ospora-
vala svaka vrijednost osim one dekorativne, ipak ne sastoji
samo od »niza biblijskih slika« na kojima slikari »redaju staro-
zavjetne i novozavjetne prizore naprosto historijski bez naro-
¢itoga simboli¢koga i tipologijskog naglaska« (Fudi¢, 1969).
Doista, ras¢lambom biblijskih prizora koji su izabrani za slika-
nje, njihovim medusobnim povezivanjem i oéitavanjem pro-
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L. Seitz, Skidanje s kriza — Zalosna Gospa, zidna slika u desnoj apsidi (foto: Janko Belaj)
L. Seitz, Deposition from the Cross — Mournful Virgin, wall painting in the right apse (photo: Janko Belaj)

fane komponente utkane u sakralnu osnovicu, otkriva se za-
nimljiva slojevitost ikonoloskog programa, svojevrsnoga »ma-
nifesta« biskupa Josipa Jurja Strossmayera. ocito glavnoga
tvorca Citave invencije. Stoga ovdje nudim analizu i vrednova-
nje te, doduse nelikovne, komponente unutar »likovnoga« u
najuzem smislu, da bude poticaj sveobuhvatnom vrednovanju
ovoga ciklusa oca i sina Seitza kao dijelova njihovih opusa s
jedne, te njihova udjela u oblikovanju hrvatske umjetnosti s
kraja 19. stoljeca s druge strane.

Realizirani program

U suglasnosti s biskupom koji je kao idejni zaCetnik programa
nadzirao sve Sto se za crkvu i u crkvi radilo, slikari su u
konaénoj izvedbi zadrzali osnovnu razdiobu sadrzaja, pa su
starozavietni prizori naslikani u glavnom brodu, a novoza-
vjetni u oba kraka poprecnoga broda i u svetiStu.

Prvih $est slika u glavnome brodu nadahnuto je Knjigom po-
stanka, sljedece dvije Knjigom izlaska, a posljednje dvije Pr-
vom knjigom o Samuelu. Prizori su rasporedeni tako da s¢ po
dva nasuprotna odnose na istu biblijsku osobu. Prvi par slika
tako govori o Adamovu Zivotu (Stvaranje svijeta i Izgon iz
raja), drugi o Noi (Opci potop i Noina Zrtva zahvalnica),
cetvrti o Mojsiju (Nasasace Mojsijevo i Zbivanja na Sinaju) i
peti o Davidu (Pomazanje Davidovo i njegova Pobjeda nad
Golijatom). Izuzetak ¢ine slike u treéem, srednjem jarmu, koji
je uobicajeno kljuéno mjesto za razumijevanje ikonografske
poruke. Tu je s jedne strane prizor iz Abrahamova, a s druge
iz Josipova zivota (Abrahamova Zrtva i Prodaja Josipa). Svi

se ovi starozavjetni prizori u glavnom brodu neosporno osla-
njaju na konkretne biblijske tekstove.

Novozavjetni pak prizori u popre¢nom brodu i u svetistu ka-
tedrale mnogo su slojevitiji. Oni ¢ak nisu samo novozavjetni,
pa ni isklju¢ivo sakralni, a kod prizora nadahnutih Svetim
pismom nije uvijek posve jasno na koji se konkretni evandeo-
ski tekst odnosi pojedina slika. Evandelje po Luki ishodiste
je svakako prizoru fsus u kuci Marte i Marije (o Kojem samo
on izvjescuje) ili Molitva na Maslinskoj gori (jer samo on
spominje prisutnost andela koji je naslikan u DPakovu), pa i
prizorima iz Isusova djetinjstva. Kod ostalih se medutim pri-
kaza lakse otkrivaju izvori u kasnogotickim i ranorenesansnim
likovnim predlo§cima negoli spone s konkretnim novozavjet-
nim tekstovima, iako su i one odite.

Jo§ je jedna bitna razlika izmedu starozavjetnog i novozavjet-
nog dijela programa. Dok su starozavjetni prizori nizani kro-
noloskim redom i to s iskljucivo starozavjetnim sadrzajem,
prizore u popre¢nom brodu i u svetiStu treba ocitavati u sloje-
vitim i zaokruZzenim cjelinama. Osnovu programa tvore prizori
iz Zivota Isusa Krista, Mesije koji je sin Davidov, Abrahamov,
Adamov, Bozji: to je ona veza na koju je upozorio Stros-
smayer govoreci o likovnom uresu crkve. Ti su prizori raspo-
redeni u istoj ravni sa starozavjetnim prizorima u glavnome
brodu na koje se, uostalom, sadrzajno nadovezuju, i to u tri
skupine s po Cetiri velike kompozicije u krakovima poprecnoga
broda i u svetiStu. Taj niz zapo€inje Pohodom Marije Elizabeti
s uklopljenim Navjestenjem. do njega je Betlehemska Stalica
s malim Isusom oko kojega su okupljeni pastiri, a na suprotnoj
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A.M. Seitz. Krunjenje Marijino — Marija u slavi, zidna slika u svetistu (foto: Janko Belaj)
AM. Seitz, Coronation of Mary — Mary in glory, wall painting in the sanctuary (photo: Janko Belaj)

su strant Dvanaestogodisngi Isus o Hranne i Kestenje na Jorda-
nu. U samome svetistu slijeva su Kristov Govor na gori i Isus
u kuci Marte i Marije, a tome nasuprot Lijecenje bolesnih i
Istjerivanje trgovaca iz Hrama. U desnom kraku slijede Po-
sljednja vecera (s minijaturnim prikazom Molitve na Maslin-
skoj gori) te Judina izdaja. Preostale dvije slike odnose se na
razdoblje nakon Uskrsnuca: na prvoj se vidi Dolazak triju
Marija na otvoren Kristov grob, dva apostola koja hitaju
prema grobu i fsusovo ukazanje Mariji Magdaleni, a u pozadini
Golgota s praznim krizevima, dok je na posljednjoj slici, na
zavrSnom prizoru ovoga Kristova ciklusa, njegovo Uzasasce
na nebo.

Slike u apsidama, premda se sadrzajno uklapaju u slijed pri-
zora iz Isusova Zivota, tvore poseban marijanski niz i naglasa-
vaju Marijinu prisutnost u Zivotu njezina sina. Sve tri povezuje
nadahnuée svetom krunicom, pa je u lijevoj — u sklopu Isusova
djetinjstva — u prizoru Poklonstva kraljeva prikazana Radosna
Majka BoZja sa sinom na krilu, njoj nasuprot u desnoj apsidi
je Zalosna Gospa koja, shrvana od bola, stoji nad mrtvim
Kristovim tijelom, a u vrhu sredisnje apside sjedi Marija zde-
sna sinu koji je. Uznesenu na nebo, okrunjuje u Slavi andeo-
skoj i u prisutnosti proroka i patrijarha (Suljak, 1989).

U poboénim je apsidama predstavljeno i deset apostola, svje-
doka Isusova Zivota i djelovanja. Medu njima nema Petra,
koji je s Pavlom na velikoj donatorskoj zidnoj slici u dnu
svetiSta. Petru, titularu ove crkve, posveceno je i Sest luncta
s prizorima iz njegova Zivota koji unekoliko nadopunjuju pri-
zore iz Isusova ciklusa, ali prikazuju i zZivot Crkve kojoj je
Petar na ¢elu, nakon Kristova uzaga$éa. Petrovim amblemima
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ukrasena je i visoka crkvena kupola nosena pandantivima na
kojima su naslikani atributi evandelista. Kipovi tih evandelista
nalaze se pak na uglovima ciborija glavnoga oltara smjeStena
pod kupolu u prostornom i idejnom sredistu ¢itavoga crkvenog
zdanja.

Ne moze se previdjet nebiblijska komponenta novozavjetnoga
dijela programa. U pojedine su prizore slikari uklopili ¢lanove
svoje obitelji (kao sugradane ili ¢lanove pratnje pri Susreiu
Marije s Elizabetom), vlastite portrete (« Ozdravijenju bole-
snih), povijesne osobe (npr. medu uéiteljima oko Dvanaesto-
godisnjega Isusa u Hramu). Za Strossmayerov su program
medutim mnogo znacajniji bezimeni pripadnici puka dako-
vacke biskupije, umijesani medu pastire oko Stalice i u prizoru
Poklonstva kraljeva. Na suprotnoj strani, medu svjedocima
Muke, nalaze se prvaci ove konkretne mjesne crkve (biskupi-
je), od Jeronima, prevoditelja Biblije na latinski (a prema
legendi i autora glagoljice), preko Cirila i Metodija, istinskih
autora glagoljice i prevoditelja crkvenih knjiga na slavenski,
do aktualnoga biskupa Josipa Jurja Strossmayera u svetistu.
Metodije kao srijemski biskup predvodi ostale znane panonske
biskupe, kao npr. Irencja Srijemskoga i Kvirina Sisackoga (ili
Augustina KaZotica), a tu je i jedan papa (Kajo?) (ABO, Adk
za 1881, popis likova na ncobiljezenom listu).

Strossmayer e naslikan kako, kao donator i adorant. prinosi
model svoje katedrale njezinu zastitniku sv. Petru na velikoj
zakljuénoj kompoziciji koju je Masic¢ nazvao Ulazak u nebo sa
sv. Petrom i Pavlom (Ma8i¢, 1900). Uz biskupa su njegovi
osobni zaStitnici sv. Josip i sv. Juraj te dva istaknuta branitelja
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A.M. Seitz, Adorant i donator J.J. Strossmayer, zidna slika u svetistu
(foto: Janko Belaj)

A.M. Seitz, Adorer and Donor J.J. Strossmayer, wall painting in the
sanctuary (photo: Janko Belaj)

Crkve Kristove. ceski (slavenski!) muéenik sv. Ivan Nepomuk
te sv. Ivan Kapistranski, pobjednik pod Beogradom 1456.
Biskupu molitelju pridruzeni su uz ove svece i bezimeni vjer-
nici njegove bosanske biskupije, pa stoga i u skupini s kralje-
vima treba prepoznali vjernike srijemske biskupije.

Likovna interpretacija sadrzaja

Osnovna znacajka figuralnoga dijela dakovackih zidnih slika
jest njihova naglaSena opisnost koja se u velikom dijelu oslanja
na tekstualne predloSke. Ipak, o umjetnickom dometu sva-
koga od trojice slikara, pa i o njihovoj odmjerenosti u izboru
i kolic¢ini detalja kao nositelja znacenja, ovisilo je u kojoj ¢e
mjeri biti ocuvana jasnoca sadrzZaja.

Najsuzdrzaniji je likovni govor L. Ansiglionija, ¢ije dvije slike
(Noina Zrtva i Abrahamova Zrtva) djeluju suvise sterilno i
bezivotno, a elementi koji su nositelji simbolickoga izraZzavanja
nisu posebno istaknuti pa ne skre¢u na sebe dovoljno paznje
(npr. duga nad Noinom Zrtvom).

Mnogo su Zivotnije u kompoziciji, a napose u koloru, slike
Aleksandra Maksimilijana Seitza u desnoj strani crkve. Likovi
su mu zbijeni. ljestvica boja topla, a onaj lik koji je nositelj
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L. Seitz, Dvanaestogodignji Isus u Hramu (gore), Petar i Isus hodaju
po vodi (dolje, po Overbecku), zidne slike u lijevom kraku popreénog
broda (foto: Janko Belaj)

L. Seitz, The twelve-year-old Jesus in the Temple (up), Peter and Jesus
Walk on Water (down, according to Overbeck), wall paintings in the
left extension of the transversal nave (photo: Janko Belaj)

radnje redovito je u sredistu slike. Osim pukoga opisa leksta
slikar je koristio ustaljene simbole, pa je tako npr. u [zgonu
iz raja Jahvine rijeci »Neprijateljstvo ja zamecéem izmedu tebe
i zene« (Post 3,15) ilustrirao uobicajenim prikazom BlaZenc
Djevice Marije u mandorli.

Takve prepoznatljive i u kr§¢anskoj ikonografiji jednoznacne
clemente znao je slagati na svoj, ali ipak veoma ¢itak, nacin,
pa je tako Mariji dodao stado ovaca medu kojima jedna nosi
krizi¢ o vratu, aludirajuéi na Krista kao Jaganjca BoZjega.
Drugom je prilikom smjestio u srediSte slike, na kojoj Jako-
bovi sinovi prodaju svoga brata Josipa kesu s dvadeset srebre-
njaka, a na jednak je nacin srediste slike s Judinim izdajni¢kim
poljupcem zauzela i druga kesa, ona s trideset srebrenjaka.
Na Posljednjoj veceri Juda je, odlazeci s kesom, prosuo po
stolu sol iz soljenke, §to se u puku tumadi kao predznak neslo-
ge.

Jo§ je inventivniji bio u slaganju elemenata slika njegov sin
Ludovik. Sadrzaj slika isticao je karakteristicnim kompozicija-
ma, a ugodaj naglasavao bojama. Tako je smirenost susreta
Adama i Eve suprotstavio dramatiku opcéeg potopa, a aéevom
umirenom opisu zbivanja na Sinaju lirski ugodeno Nasasce
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Mojsijevo, gdje valovita asimetri¢na krivulja kompozicije vodi
pogled do glavnoga lika, do maloga Mojsija koji, posve u uglu
slike, pluta povrSinom rijeke. Veoma je vjesto spojio dva pri-
zora puna pouzdanja (Navjestenje i Pohod Marije Elizabeti) u
skladnu cjelinu, a gotovo nenametljivo unio je u slike elemente
izrazito simboli¢koga znafenja (klas i grozd u rukama Sla-
vonke i Slavonca asociraju, preko kruha i vina, na Tijelo i
Krv Kristovu), profane pojedinosti kojima je opremio prostore
svojih slika (stol u kuci Marte i Marije) i brojne suvremenike
koji su prisutni gotovo u svakome prizoru.

Neke od slika nisu nam o¢uvane u svome izvornom izgledu.
One u glavnome brodu ofteéene su u pozaru 1933, a Kritenje
na Jordanu u drugome svjetskom ratu. Restauratorova inter-
vencija na Ansiglionijevoj slici Noine Zrtve rjecit je primjer
kako nedovoljno poznavanje tekstualnog vrela moze dovesti
do zabune i kriva tumacenja. Oslanjajuci se na opis Noina
izbavljenja, Ansiglioni je uz Zivotinju, predvidenu za klanje,
postavio posudu za skupljanje krvi — simbola Zivota (Post 9,4).
Restaurator Ljubo Babié je, ne ulazedi u dublji sadrzaj slike,
tu plitku posudu napunio voéem i tako je od obredne posude
s jasnom simbolickom porukom napravio neutemeljenu i
neobjadnjivu mrivu prirodu.

Ikonoloska analiza

Spomenuti detalj, premda prividno nevaZan, pokazuje kako
nepoznavanje stvarnoga ikonoloskog programa i nepostivanje
(zaboravljenoga) jezika simbola moZe dovesti do besmislice.
Nasrecu, kod crkvenog slikarstva postoji nezaobilazan i pou-
zdan vodi¢ kroz sadrzaj koji, pravilno koriSten, moze pomoci
u pronalaZenju kljuéa i u o€itavanju izvorne poruke nanizanih
biblijskih motiva: to su biblijski tekstovi. lako se nerijetko
moZe Cuti da slikarstvo 19, pa i 20. stoljeéa koristi biblijske
motive bez posebnoga simbolickog naglasavanja, ve¢ sam iz-
bor tema i njihov raspored u prostoru, napose kad ti prizori
nisu oni najtipiéniji, ukazuju na postojanje sasvim jasne i odre-
dene misli vodilje.

Uzmemo li za polazite ve¢ spomenutu Strossmayerovu izjavu
da su za glavni brod izabrani oni starozavjetni motivi koji
uvode u zbivanja u Novome zavjetu nakon kojih se »udes
vje¢nosti zapodeti ima«, lako éemo u odabranim likovima (A-
dam, Noa, Abraham i Josip, Mojsije i David) i izabranim
zbivanjima iz njihova Zivota uoéiti da osnovna misao progra-
ma, izradenog za prostor u kome se okupljaju vjernici, isti¢e
oblikovanje i sazrijevanje naroda BoZjega. Pritom je sredi$nje
polje doista kljuéno. Na lijevoj slici u pozadini Hagara zdvaja
sa sinom u pustinji, dok je u prvom planu Abraham pun
pouzdanja jer »Bog ¢e vec providjeti janje za Zrtvu paljenicu«
(Post 22,8). Na drugoj strani najmladega od dvanaest Jakov-
ljevih sinova braca prodaju midijskim trgoveima za kesu srebr-
njaka. Ovdje su, nasuprot Abrahamu, ocu izbrana naroda,
dvanaestorica po kojima su imenovana plemena toga naroda.
Za njima slijedi Mojsije, koji je taj narod organizirao i izveo
iz suZanjstva, te na kraju David iz ¢ijega ¢e roda poniknuti
Mesija i ¢ije ¢e kraljevstvo trajati dovijeka. To kraljevstvo jest
kraljevstvo BoZje i odredeno je Isusovim Govorom na gori.
Ono je smisao i poruka drugog dijela crkve, tamo gdje se slavi
cuharistija. Na pretvorbu kruha i vina u Tijelo i u Krv Kristovu
upozoravaju neki razasuti, ali jasno prepoznatljivi simboli.
Nisu slu¢ajno u ruke Slavonke i Slavonca stavljeni veé spome-
nuti snop Zita i grozd, kao §to nije slu¢ajan ni odabir prizora
koji se nalaze na zidovima tik do oltara u sva tri kraka svetiSta.
No, za odgonetanje tih i drugih prizora nije dovoljno samo
odgonetanje likovnih simbola i amblema, nego treba s njima
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povezati u cjelinu i pojedine dijelove tekstova — izjava — koje
prate opisane prizore. Tek uvidom u literarni izvor (koji je
vierski poducenu promatraéu poznat) program postaje zaista
jasan, a njegova poruka razumljiva.

Izbor starozavjetnih tema budi u promatracu optimizam, uvje-
renje da je Bog taj koji se veze obecanjem da ce uvijek tititi
svoj narod. Odatle pouzdanje da ¢e se ispuniti i ono §to je
nagovijesteno prilikom izgona iz raja: »on ¢e ti satirati glavu«
(Post 3,15). To obecanje, ispunjeno Isusovim rodenjem, prika-
zano je i kroz Mariju, koja je ujedno i simbol Crkve, i kroz
stado koje hrli k njoj. Sigurnost njegova ispunjenja pruzaju i
Abrahamove rijeci »Bog ¢e veé providjeti janje za Zrtvu«, §to
je i ostvareno, i to ne samo zbog Izakova izbavljenja. To je
janje nagovijestilo ono s krizem oko vrata na ulazu u crkvu i
potvrdilo ono isklesano na kamenom Zrtveniku izmedu apo-
stolskih prvaka Petra i Pavla u dnu crkve ispod Krunjenja
Marijina, a iznad friza s prikazom Sedam svetih sakramenata.
Smjesteno je, dakle, na pocetak i na kraj ljudskoga vremenitog
trajanja. Kesa sa starozavjetnih dvadeset srebrenjaka podsjeca
na onih trideset novozavjetnih Judinih, pa stoga u Josipovu
izbavljenju moZemo nazrijeti predsliku novozavjetnog spase-
nja. I starozavjetno obecanje Davidu ispunjava se vec¢ prvim
prizorom novozavjetnog niza, i u rije¢ima andela koji kazuje
da ¢e novorodeno dijete biti Sin BoZji i u Marijinu hvalospjevu
kad kaZe »Velika (mi) djela ucini Svesilni (...) prema Abra-
hamu i potomstvu njegovu dovijeka« (Lk 1,49 i 55). Slika
Krstenja na Jordanu na suprotnom zidu potvrduje andelove
rijedi, jer se s neba zaorilo »Ti si sin moj, ljubljeni« (Lk 3,22),
a ispunjenje Marijina hvalospjeva nalazi se na slikama s desne
strane oltara. Na prvoj od njih je Posljednja vecera, trenutak
ustanovljenja euharistije, a na slici njoj nasuprot njezino je
znatenje obrazloZio prilikom svoga uza$ascéa sam Krist rije-
¢ima »Ja sam s vama u sve dane do svrietka svijeta« (Mt
28,20).

Prostor srediSnje apside (iza oltara na kojem se svakodnevno
slavi euharistija) uprizoruje ono Kraljevstvo BoZje koje je Isus
proglasio u Govoru na gori, a koje se ostvaruje u Crkvi. Crkvu
simbolizira Marija, najavljena na pocetku i okrunjena na kra-
ju, nakon spasenjskoga ¢ina njezina sina kome sjedi zdesna.

Znacaj i uvjete opstanka te Crkve opisuje Isus onim rije¢ima
i djelima koja su naslikana na zidnim slikama toga dijela crkve,
a napose u Govoru na gori i u Izgonu trgovaca iz Hrama koji
je kuca BoZja. Toj Crkvi s Petrom, BoZjim namjesnikom na
zemlji, pred Zrtvenikom s Jaganjcem BoZjim, prinosi svoju
katedralu biskup Strossmayer, dakle pastir posve konkretne
mjesne crkve, dakovacke biskupije (bosanske i srijemske),
okruZen zaStitnicima te crkve, promicateljima vjere i misiona-
rima ovoga podrucja.

Ponosan na proslost svoje biskupije. biskup je dao u teoloski
program ukljuciti niz likova koji su stvarni temeljci Zive Crkve
dakovacke. Zato i nalazimo u desnoj apsidi sv. Ireneja, ra-
nokrS¢anskog biskupa u Sirmiumu iz ¢ije je biskupije izrasla
srednjovjekovna srijemska biskupija kojoj je u 9. stoljecu na
¢elu bio sv. Metodije, prikazan ovdje zajedno sa svojim bratom
Cirilom. Za razvoj bosanske biskupije u Pakovu i u Pakov-
Stini presudna je bila darovnica hercega Kolomana, pa je stoga
uza samu Mariju prikazana njegova zena bl. Salomeja, sva
skrusena u molitvi. Oni dijelovi novovjeke dakovacke bisku-
pije koji su do 1776. pripadali staroj zagrebackoj biskupiji
zastupljeni su sv. Kvirinom sisackim (ili bl. Augustinom KaZo-
ticem zagrebackim). Bududi da se medu tim likovima nalazi
i Dalmatinac sv. Jeronim, valjat ¢e u puku, prikazanu na
ostalim dvjema slikama, prepoznati hrvatsko Ziteljstvo na pro-
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L. Seitz, Govor na gori, Kristov »manifest«, zidna slika u svetistu crkve (foto: Janko Belaj)
L. Seitz, The Speech on the Mount, Christ’s »manifesto«, wall painting in the sanctuary of the church (photo: Janko Belaj)

storu od Jeronimove Dalmacije do Irenejeva Srijema. Medu
njima lako je prepoznati Slavonce po razmjerno dobro prika-
zanoj nodnji i ve¢ spominjanim plodinama. Nesto slobodnije
prikazana je no$nja Dalmatinke, no maslinova je grancica u
ruci jasno odaje. Netocniji su i ma$tovitiji kostimi na ostala
dva lika (s koSaricom voca i povréa i stadom ovaca), no u
ovome kontekstu oni bi ipak trebali biti prije katolicki vjernici
ove biskupije negoli pripadnici nekog drugog juZznoslavenskog
naroda.

Ovu je skupinu na apsidalnoj kompoziciji Poklonstva kraljeva
izgleda prvi opisao Krénjavi u Listovima (1882a). Njegova
formulacija pri opisu Slavonke »Po vitkom stasu, krasnom licu
i lijepoj odjeci sudec (...)« (istaknula M.M.) daje naslutiti
kako je rije¢ o njegovoj osobnoj prosudbi, a ne o poznavanju
ikonoloskoga programa po kome su radene slike. Zato je
najvjerojatnije istoga znacaja i prosudba koja slijedi: »Mladi
Bugarin donosi u koSarici voca, a iza njega tjera srpski pastir
ovee«. Ta je tvrdnja opéeprihvadena u kasnijim opisima, iako
nam pretjerana romanticarska sloboda u prikazivanju odjece
ne pruZa realne elemente za nacionalnu identifikaciju prikaza-
nih likova. Strossmayerovoj su pastvi doduse pripali papinim
riesenjem iz 1851. svi katolici kneZevine, odnosno od 1882,
Kraljevine Srbije (Sisi¢, 1930, 11, 71), no tu se radilo o neko-
liko tisuca stranaca, a niposto ne o srpskim pastirima i seljaci-
ma.

Buduéi da je dakovacka biskupija u svome poéetku bila bisku-
pija bosanska (a to ime i danas nosi), razumljiva je prisutnost

cijele jedne bosanske obitelji u sklopu velike donatorske kom-
pozicije u glavnoj apsidi uz bok silovitim borcima Crkve Kri-
stove.,

U ovim je prizorima, bez sumnje, naslikana namjerno skrivena
¢itava povijest dakovacke biskupije.

Izvedbu ovoga optimistickog hvalospjeva Bogu omogucio je
Strossmayer napustajuci provobitnu zamisao da niz slika za-
kljuci Posljednjim sudom. Sazevsi smisao sveukupnoga oslika-
nog prostora u sazrijevanje naroda BozZjega, iz koga ¢e ponik-
nuti Spasitelj da svojom Zrtvom nadvlada smri, a sebe sama
ostavi Crkvi svojoj »u sve dane do svrietka svijeta«, Stros-
smayer je unio u ovaj program neumrli vjerni¢ki optimizam
svoje zajednice koja je nadvladala tegobe proteklih vjekova.
Cijeli je prostor proZet prikazom Kristova puta spasenja, kome
je pridruzena Marija kao simbol Crkve, od slutnje u prvome
jarmu do zavr$noga prizora na vrhu svetita, dakle u prostoru
u kome je ujedno dan program Kristovoj Crkvi na zemlji.

SaZetak cjelokupna teoloSkog programa ovoga prostora pred-
stavlja kompozicija Ludovika Seitza izvedena u majolici na
procelju crkve. Ovdje se uz Raspetoga (euharistija) nalaze
Petar (stijena. temelj Crkve) i Marija (simbol Crkve); taj pri-
zor uokviruje osam blaZenstava iz Isusova Govora na gori,
tog programa ljubavi koji vodi ostvarenju Kraljevstva BoZjega
¢ija je kruna Jaganjac BoZji, smjesten u vrh kompozicije.

Slojevitost ove poruke (od koje su ovdje, naravno, odabrani
i spomenuti samo neki kljuéni elementi) pobija pausalne tvr-
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dnje o navodnom nedostatku ikonologke konstrukcije u zidnim
slikama dakovacke katedrale. Ovdje iznesena interpretacija
ne pori¢e neku drugu mogucnost tuméenja, no ovakav se smi-
sao programa dosta uspjesno uklapa u opéi kulturni i politicki
program biskupa Strossmayera na pragu osamdesetih godina
19. stoljeca, dakle u doba kad je zaokruzen i domisljen sveu-
kupni ikonoloski program crkve.

Umjesto zakljucka

Danasnji ljubitelj likovne umjetnosti u svakoj, pa i u starijoj
umjetnini vidi najéesée samo njezin artisticki aspekt. No jedan
od bitnih aspekata umjetnine je i njezina komunikativnost,
odnosno mogucnost posredovanja poruke. To svojstvo moze
biti iskazano u veoma Sirokom rasponu, od jednostavnog.
¢itkog, nedvosmislenog i didakticki jasnog iznosenja poruke
do njezina izlaganja zakudastim jezikom simbola i alegorija.
Da bi umjetnik, tj. onaj koji oznacuje sadrZaj, signans (da
upotrijebim izraz davnoga pretece semioloS$koga nauka Aure-
lija Augustina, sv. Augustina iz Tagaste, iz njegovih Principi
dialecticae) mogao znacima, signa, oznaditi ono §to mu je na
umu, ono $to treba ili Zeli oznaditi: signatum, tako da netko
drugi pomocu tih istih signa moZe zaista razumjeti signatum,
mora odabrati takva signa koja onaj drugi poznaje. Signum,
znak, Cestica poruke koja nosi neki smisao, mora dakle biti
zajednic¢ka svojina i onoga koji umjetninu stvara i onoga koji
je promatra i zeli razumjeti.

Da bi ti znakovi mogli iskazati sloZeniju poruku, oni moraju
biti medusobno postavljeni u odgovarajuée i prepoznatljive
suodnose. U govoru jezika — u verbalnoj komunikaciji — slagat
¢e signans (govornik) rije¢i u suvisle re¢enice prema zakonima
sintakse, slagat ée sintagmatske lance, a u govoru slika — u
vizualnoj komunikaciji — poredat ¢e (slikar) slikovne nositelje
poruke i znacenja u razumljive, takoder sintakti¢ki strukturi-
rane sklopove znakova, u slikovne recenice, prema zakonima
ikonografije. Tkonografija je dakle sintaksa sloZenoga likovnog
djela. I kao §to je jezik kultivirani komunikacijski sustav koji
se uévricuje tek u prenosenju s pokoljenja na pokoljenje pre-
dajom i njegovanjem da bi omogucio prenoSenje poruke iz-
medu pojedinaca koji vladaju tim govornim jezikom, tako i
ikonografski strukturirani sustav slikovnog znakovlja, taj sli-
kovni jezik, da bi bio razumljiv ne samo onomu koji ga je
sloZio nego i onima za koje je ostvaren, tj. da bi mogao nositi

166

Rad. Inst. povij. umjet. 16/1992 (159-167)

poruku, mora biti poznatl i usvojen jednako kao Sto je to
govorni jezik.

Crkveno slikarstvo — a 0 njemu je ovdje rije¢ — u svojim se¢
ostvarenjima oslanja u prvome redu na biblijske tekstove,
apokrifne spise i hagiografije, pa je osnovnim sadrzajem ra-
zumljivo svakomu prosjeéno upucenu vjerniku. Ti se poznati
podaci mogu predociti kroz uobicajene i opcéenito usvojene
simbole i atribute koji u knjiZevnim i likovnim djelima obilje-
Zavaju pojedine ljudske osobine i neka svojstva pojava i pred-
meta. Vec i sam biblijski tekst nudi obilje takvih simbola i
njihovo tumacenje. Uz prepoznatljiv sadrzaj promatra¢ dobiva
dakle teoloSku poruku, katkada uz aluziju na aktualna zbiva-
nja u suvremenom svijetu.

Medutim, kao Sto se verbalna komunikacija odvija u ustalje-
nim jeziénim sustavima (jezicima), tako se i slikovna komuni-
kacija izraZava u ustaljenim i usvojenim »jezicima«. No, kao
§to govoreni jezici podlijezu promjenama, Zive ili gasnu, tako
se i ikonografski jezik s vremenom obogacuje, mijenja, ali i
razgraduje i umire, $to, naravno, i ikonografski jezik moze
pretvoriti u »mrtvi jezik« kojega razumije samo manji broj
upucenih promatraca.

U crkvenoj je umjetnosti proces osiromasivanja ikonografskog
izrazavanja zapoceo s gaSenjem baroka, pred naletom prosvje-
titeljstva i sekularizacije drustva. Poznavanje kricanske ikono-
grafije prestalo je biti samo po sebi razumljiv dio obrazovanja
umjetnika, a preusmjereno je i obrazovanje promatraca, pa
se u umjetnini sve ¢eSée traZi i razumije samo njezina likov-
nost. Istodobno se medutim, javlja, kao oporba toj »svjetov-
noj« struji, teznja umjetnika — nazarenaca za obnovom sakral-
nog slikarstva na bastini ranijih razdoblja krscanske umjetno-
sti, napose srednjovjekovlja i renesanse.

Prema ustaljenu misljenju, slikari toga usmjerenja u prvome
su redu teZili obnovi arhaizirane likovne forme, bez dubljega
poniranja u njihov smisao. No, tu je rije¢ o velikom nespora-
zumu: nazarenci su upotrebljavali likovni jezik kojega je malo
tko izvan njihova kruga razumio. Poniknuti danas u poruke
njihovih djela, a napose ako su to vece cjeline, moZe se tek
temeljitom analizom svih elemenata i njihovom ikonoloskom
interpretacijom. Tako se mogu rekonstruirati ikonoloski pro-
grami pojedinih cjelina i shvatiti skrivene poruke koje zbog
»Sumova na kanalima« do nas viSe ne dopiru uobicajenim
putem, pa u tom kontekstu treba razumjeti i ovaj pokusaj.
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Summary

Marija Mirkovi¢

Complexity of the Iconological Program of
the Wall Paintings in the Dakovo Cathedral

In the second half of the 19th century, in the location of the
old Baroque cathedral in Dakovo, bishop Josip Juraj Stross-
mayer erected the new cathedral, which by its integrality reve-
als his view of church art.

Strossmayer, whose life-long commitment was directed to-
wards church art, formed his taste in the first half of the 19th
century, primarily under the influence of the artistic trends of
Rome. He commissioned the followers of the Roman Nazare-
nes, Aleksandar Maksimilijan and Ludovik Seitz and their
associates, to paint his historicist cathedral. Iconological ana-
lysis of their paintings refutes the common belief that their
authors in their work merely strived after the renewal of the
archaized art form, without getting deeply involved with the
paintings’ meaning.

Using an efficient art language of symbols, they consistently
interpreted the main literary source the Bible, achieving a
complex iconological program. With scenes from the Old Te-
stament in the church nave they illustrated the history of God’s
people, and with scenes from the New Testament in all three
extensions of the sanctuary the growth of the common Church.
Scenes from the life of the Blessed Virgin Mary (who is the
symbol of that church) and scenes dedicated to St. Peter, the
titular of the Dakovo cathedral, but also the foundation of
the common Church, are deftly fitted into the Christ’s cycle.

By using, besides the usual sacral elements, completely pro-
fane ones as well, the history of the Pakovo diocese is illustra-
ted, i.e. the history of the united local churches (dioceses),
the Bosnian and the Srijem diocese (and parts of the Zagreb
diocese) which was headed by the bishop Strossmayer, who
is presented in the apsidal composition as an adorer and a
donor.
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