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Alfred Albini, Vila Arko
Alfred Albini. Villa Arko
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Sazetak

Osobita urbanisticka individualnost, gornjogradska je akropola svo-
Jjom logikom i znacenjem oduvijek bila jednim od najvecih izazova
novoj arhitekturi. Mozda i prevelik, jer je u kronologiji 20. stoljeca
na Gornjem gradu vise uspjelih a neizvedenih projekata, ideja i
zamisli pocam od neostvarene vizije Jezuitskog trga Viktora Kovacica
do mikrourbanistickih rjesenja tipa Terase na Gricu Mladena
Kauzlarica nego realizacija kakva je vila Arko, izvedena prema pro-
Jjektu Alfreda Albinija iz 1940. godine, i danas nenadmasena para-
digma interpolacije moderne arhitekture u povijesno urbano tkivo.

Zbog svoje sloZzenosti odnos staroga i novoga u arhitekturi jedna je
od njezinih najkontroverznijih tema, koja se cesto posve pogresno
interpretira kao konfliktna situacija, dok u stvarnosti postoje samo
suprotnosti dobroga i losega, odnosno (ne)mogucnost »novoge da
se kreativno izrazi u »starom« tako da ne unisti, vec obogati vrijed-
nost postojece cjeline.

Degradirajuci prostor na nacin jos prazne Vranyczanyjeve poljane
i jugoistocnog ugla gradeckog trokuta, kao i nesporazumima kakav
Je prigradnja zgrade (da li ironicno?) zvane »Gradec«, neizbjezno
isto cinimo i vremenu u kofem zivimo. Ocito nesvjesni da su i pro-
stor i vrifeme dio naseg identiteta.
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Priblizavanjem kraja stoljeca, kojem je modernizam bio jed-
no od omiljenih duhovnih uporista, postaje sve ocitije kako je
taj pojam vec¢ toliko opterecen vlastitim proturje¢jima da je
sve teze odrediti $to jest a $to nije »moderno«.

Preveliku &irinu koja prijeti gubitkom smisla prati ne samo
smanjivanje povjerenja u znanost vec¢ i sveopca kriza sustava
vrijednosti. U tom kaosu umjetnost i arhitektura cesto preuzi-
maju pretesku ulogu spona izmedu nerazumljive proslosti,
sada$njosti koja izmice i sve neizvjesnije buducnosti, §to cesto
zavr§ava avanturama kakav je tzv. postmodernisticki retardi-
rajuci historicizam. A degradirajuci vrijeme u kojem zivimo,
neizbjezno isto ¢inimo i prostoru, o¢ito nesvjesni da su dio
naseg identiteta.

Kao osobita urbanisticka individualnost, gornjogradska akro-
pola je svojom logikom i znacenjem oduvijek bila jedan od
najvecih izazova novoj arhitekturi. Sudec¢i po rezultatima,
mozda i prevelik. Dok su istoéna i zapadna strana prastaroga
gradeckog trokuta smjestenog na Grickom brijegu priliéno
uspjesno sacuvale prvobitnu fortifikacijsku strukturu, juzna
strana i danas neartikuliranim praznim prostorima Vranycza-
nyjeve poljane i jugoisto¢nog ugla djeluje poput krezube
vilice. lako ulazi u grad, srednjovjekovni raster ulica sa
sredisnjim trgom, promenade i gradski bedemi s ku¢ama,
palacama i samostanima koji su na njima nastajali odumira-
njem njihova obrambenog znacaja ¢ine slojeve, vrijednost
kojih ni jedna intervencija ne bi smjela ignorirati. U kronologiji
20. stoljeca na Gornjem gradu vise je nesporazuma i neiz-
vedenih projekata nego realizacija: njezin je pocetak obiljezen
greskom §to je umjesto Ehrlichova natje¢ajnoga rada za novu
Sabornicu na Markovom trgu (1907), koji je znacio kompro-
mis tradicionalnoga i modernoga, izvedeno predimenzionira-
no, hibridno, kvazihistoricisticko zdanje bez identiteta, koje
je posve poremetilo medusobne odnose trga i susjednih ulica.
Ipak, slucaj je htio da autor idejnog rjesenja za regulaciju Je-
zuitskog trga (1909), prve takve gornjogradske intervencije u
ovom stoljecu, bude Viktor Kovaci¢,' vodeca licnost arhitek-
tonske scene hrvatske moderne, a njegov tadasnji suradnik
Hugo Ehrlich potpisao je godinu dana kasnije neznatno iz-
mijenjenu i realiziranu varijantu. Oba rjeSenja najvise se raz-
likuju time $to je oblikovna koncepcija prvoga izrazito skulptu-
ralna, dok je drugo rjesenje scenografsko. Ipak, ¢ak i u ko-
na¢nom, posvema reduciranom izdanju, bez Kovacic¢evih
zaobljenih obrisa dobivenih stepenicama oko fontane, sa zna-
tno manje zelenila od predvidenoga i visim ogradnim zidom
bez klupa prema samostanu, naziru se ostaci imaginarne
savriene ravnoteze estetsko-oblikovnih komponenata 1 ele-
menata prostorne koncepcije, zasnovane na sredisnjoj dija-
gonali trga koja mu je trebala dati iluzionisticku osebujnost
kakvu Zagreb dotada nije poznavao.

Iz vremena djelovanja Ateliera Kovacic i Ehrlich datira i pre-
gradnja palace Kusevié u Cirilometodskoj ulici 3 (1913/14),
kojom su baroknoj pala¢i dogradena tri prizemna dvorisna
krila nejednakih visina, povezana s glavnom zgradom u jed-
nu c¢jelinu uzduznim hodnicima, dok su stilske odlike novih
dijelova potpuno ujednacene sa zate¢enim zdanjem.

K tome, Ehrlich i Kovaci¢ zajednicki su potpisali jo§ jedan
neizvedeni projekt za Gornji grad: kuée barunice Hellenbach
na parceli izmedu kule Lotricak i tadadnjega Geofizickog za-
voda (1913). Da je sagradena, bila bi to ogromna trokatna
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Alfred Albini, Vila Arko (varijanta projekta iz 1940. god.) — procelje u Basaricekovoj i Demetrovoj ulici (vl. Muzej grada Zagreba)
Alfred Albini. Villa Arko, variant of 1940 project, facade of Basaricekova and Demetrova Street. Zagreb Civie Museum

Alfred Albini, Vila Arko (varijanta projekta iz 1940. god.) — tlocrt prizemlja i prvog kata (vl. Muzej grada Zagreba)
Alfred Albini. Villa Arko, variant of 1940 project, plans of ground floor and first floor. Zagreb Civic Museum
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najamna stambena zgrada sa stilskim obiljezjima geometrij-
ske secesije, koja bi gotovo posve zatvorila prostor ¢itave par-
cele, zajedno s kulom volumen koje bi igrom inverzije bio
takoder ukljucen u njezinu masu.’

Gotovo istovremeno nastajalo je i Ehrlichovo prvo samostal-
no i - iako samo djelomice izvedeno — njegovo najvece ostva-
renje na Gornjem gradu: regulacija Strossemayerova Setalista.
Na propali natjecaj koji je 1908. raspisalo Hrvatsko drustvo
umjetnosti Ehrlich je poslao rad pod sifrom »Alfa«, bez
konkurencije buduci da se nitko drugi nije odazvao na natjecaj.
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Vjerojatno jedina sacuvana skica® sadrzi uz presjek i tlocrt na
kojem je u isto¢nom dijelu Setalista eliptoidna terasa s Mestro-
vicevim Zdencem zivota u sredistu! Od te je koncepeije Ehr-
lich o¢ito ubrzo odustao, jer su dvije varijante iz 1910. posve
druk¢ije. Zajednicka im je osnovna prostorna koncepcija uspo-
stavljanja protuteze horizontale natkrivenog prilaza iz Radi-
¢eve ulice s luénim otvorima i vertikale u osi Bregovite
(Tomiceve) ulice, u kojoj je predviden lift u sklopu monu-
mentalnih propileja s konjanickim kipom Sv. Jurja (u podvari-
janti spomenik J. J. Strossmayeru), nadvisenih raskosno
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Alfred Albini, Muzicka akademija na Gricu, 1962, god. — situacija (vl. Muzej grada Zagreba)
Alfied Albini. Music Academy on Gric, 1962, situation. Zagreb Civic Museum

Alfred Albini, Muzi¢ka akademija na Gricu, 1962, god. — sjeverno i juzno procelje (vl. Muzej grada Zagreba)
Alfred Albini. Music Academy on Gric¢, 1962, North and South Facades. Zagreb Civie Museum

zamisljenim vidikovcem. Vise nego bilo koji drugi Ehrlichov
projekt, ovaj upravo vizionarski izrazava pokusaj sinteze tradi-
cionalnoga i modernoga, $to je ujedno i »odgovor na cesto
ispraznu monumentalnost historicizma (ali i na odsutnost mo-
numentalnosti u secesiji), pokusaj da se w okviru jos uvijek
reprezentativnog shvacanja arhitekture, ta monumentalnost
ostvari novim sredstvima«.*

Doduse u bitno skromnijem izdanju, utjecaj tog Ehrlichova

rjesenja ocit je u kasnijem projektu regulacije $etalista B.
Bauera iz 1929. godine.’

Zbog svoje slozenosti odnos staroga i novoga u arhitekturi jedna
je od njezinih najkontroverznijih tema, koja se ¢esto pogresno
interpretira kao konfliktna situacija. U stvarnosti, medutim, posto-
je samo suprotnosti dobroga i loSega, odnosno pitanje (ne) mo-
gucnosti »novog« da se kreativno izrazi u »starom« tako da ne
unisti ve¢ obogati vrijednost postojece cjeline.® Klasic¢an u naj-
pozitivnijem smislu tog pojma primjer je vileArko na uglu Deme-
trove i Basari¢ekove ulice, sagradene prema projekiu Alfreda
Albinija (1938/40), koja je i danas nenadmasena interpolacija
moderne arhitekture u povijesnom kontekstu Gornjega grada.’
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Mladen Kauzlaric i Juraj Denzler — Projekt Novogradnje zgrade za
urede banske vlade, 1940. god. (vl. Muzej grada Zagreba)

Mladen Kauzlaric and Juraj Denzler. Project for new regional go-
vernment office building, 1940. Zagreb Civic Museum
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Viktor Kovaci¢, Plan regulacije Jezuitskog trga, 1909. god. (vI. Histo-
rijski arhiv grada Zagreba)

Viktor Kovacic. Plan of Jesuit Square Regulation, 1909. Zagreb His-
torical Archives

Mladen Kauzlaric, Terasa na Gricu, 1954. god. — Natjecajni projekt

ey __.4 o za uredenje jugoistocnog ugla Strossmayerova Setalista (suradnik:
| 00oDoooopoooo EI oo Miroslav Begovic) (vl. Muzej grada Zagreba)
m@ aILL Mladen Kauzlaric. Terrace on Gric¢, 1954, Competition project for

¥ the south-east corner of the Strossmayer Promenade (associate
Miroslav Begovic). Zagreb Civie Museum

Prije toga Albini je za tvorni¢ara Arka izradio (neizvedeni)
projekt obiteljske kuce na Gri¢u u ¢ak 3 (!) varijante, ¢iji obli-
kovni habitus dokumentira zanimljivu pretpovijest kuce u
Basari¢ekovoj, otkrivaju¢i elemente za Albinija tipi¢nog
studijskog metodoloskog pristupa i njegovog shvacanja kuce
kao total designa, u kojem je svaki pojedini detalj promisljen
do perfekcionizma. Skuc¢ena parcela nepravilnog oblika poka-
zala se kao visestruko ogranic¢enje, no ono je znalacki pretvo-
reno u mogucnost. U osnovi, Albini je zadrzao memento pro-
storne koncepcije stare gostionice »Matejna« koja se tu ranije
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Viktor Kovaei¢ i Hugo Erlich, Projekt za stambenu zgradu Hellen-
bach, 1913, god. (vl. Historijski arhiv grada Zagreba)

Viktor Kovacic and Hugo Erlich, Project for the Hellenbach Resi-
dential Building, 1913. Zagreb Historical Archives
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Hugo Erlich, Natjecajni rad za regulaciju Strossmayerova Setalista,
1908. god. (vl. HAZU, Kabinet za arhitekturu i urbanizam)

Hugo Erlich. Competition Project for Regulation of Strossmayer
Promenade, 1908. HAZU Architecture and Urban Planning Col-
lection.

Hugo Erlich, Projekt regulacije Strossmayerova $etalista, 1910. god.
(vl. HAZU, Kabinet za arhitekturu i urbanizam)

Hugo Erlich. Project for Regulation of Strossmayer Promenade,
1910. HAZU Architecture and Urban Planning Collection
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Hugo Erlich, Projekt regulacije Strossmayerova setalista, 1911. god.
(vl. HAZU, Kabinet za arhitekturu i urbanizam)

Hugo Erlich. Project for Regulation of Strossmayer Promenade,
1911. HAZU Architecture and Urban Planning Collection

nalazila, svjestan ambijentalne snage te tipi¢ne purgerske kuce
iz 17. stoljeca. Osim volumena, orijentacije i dvorista s ograd-
nim zidom, sve ostalo je »novo«, ali oblikovano s takvom
suptilnom odmjerenoséu da se u svakom segmentu, od tlocrta
do procelja, podreduje uspostavljanju kontinuiteta povijesnoga
i modernoga. Tim je bizarnija ¢injenica da su nostalgi¢ni
pobornici nedodirljivosti gornjogradske autohtonosti na ¢elu
s Purom Szabom gotovo uspjeli sprijeciti gradnju, i to bas
argumentima koji danas viluArko svrstavaju medu antologijska
djela hrvatske moderne arhitekture.®
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Rusenjem u nejasnim okolnostima ostataka starog kapucin-
skog samostana, »pavlinske« kuce iz 17. st. i barokne palace
Hellenbach iz 18. st. (1940/41) na Vranyczanyjevoj poljani
otvorena ja najveca praznina u tkivu Gornjega grada. Da je to
ubrzo shvaceno, jasno je iz gotovo istodobnih, prvih u nizu
prijedloga koji su slijedili za tu doista intrigantnu urbanu situ-
aciju, za ¢ije rjeSenje ni do danas nije bilo dovoljno hrabrosti.
Nakon Jurja Denzlera i Mladena Kauzlarica, koji za taj pro-
stor ve¢ 1940. godine projektiraju arhitektonski previse agre-
sivnu Novogradnju za urede banske vlade, slijedi Albinijev
projekt za zgradu lzvr$nog vijeca Hrvatske iz 1959, a 1961/62.
i njegov prijedlog za Muzi¢ku akademiju.” PrviAlbinijev idej-
ni projekt zapravo je priprema drugoga, u kojem se ponovno
vraca temi interpolacije.

Sli¢no sjecanju na staru gostionicu »Matejna« u vili Arko, i
tu je kompleks prije rusenja 1940. posluzio kao predlozak za
novu strukturu, nedjeljivu od redizajnirane juzne fronte. Nje-
zina tlocrtna kompozicija, koja proistjece iz srednjovjekovnih
inzula, sa sjeverne strane zatvara mali trg, a s juzne i funkcio-
nalno odvojenu koncertnu dvoranu. Setaliste time dobiva ulo-
gu pretprostora, ¢ime je na samo Albiniju svojstven originalan
nacin ozivljena intimisticka atmosfera koju je tu htio ostvariti
i Ehrlich. Medutim, ni Albinijeva vizija nije se ostvarila, iako
je za Muzicku akademiju na Gricu izradio ¢ak pet projeka-
ta.'” Nakon njegove smrti, Albinijev suradnik Sena Sekulic¢-
-Gvozdanovic izradila je daljnje tri varijante, nastojeci uskla-
diti zahtjeve investitora za povecanom kvadraturom i prigo-
vore konzervatora probijanju otvora u gradskom bedemu, s
osnovama projekta, ali ni ti kompromisi nisu doveli do ras-
pleta price. Sve to postavlja po¢etno pitanje nije li mozda doista
bolje odustati od navedenog koncepta revitalizacije tog pro-
stora, ili je bar odgoditi za neko bolje vrijeme, a u medu-
vremenu rijesiti nagomilane dvojbe, od raspona mogucih i
optimalnih intervencija, do uklanjanja bar nekih poremecaja
nastalih upravo zbog njih.

Osim ideje 0 Muzickoj akademiji za tu lokaciju bilo je i drugih:
iz 1965. godine datira rad G. Golijanina ¢ija je tema Galerija
suvremene umjetnosti, sa zanimljivom tezom radikalno mo-
dernisticke arhitekture, koja je osim kontrastne morfologije
ostakljenih masa jednako provokativna i u ostalim elementi-
ma (otvoreni park skulptura, podzemni tunel, pokretne ste-
penice pored ili umjesto uspinjace'"), a Neven Segvi¢ 1969.
izraduje studiju rekonstrukeije juznog procelja Gornjega gra-
da,'? unutar koje je i novi hotel, koja doduse znatno umje-
renijim oblikovanjem, na tragu Albinijevih razmisljanja,
takoder odbacuje laziranje povijesne arhitekture.

U okviru polemike koja se o Muzickoj akademiji na Gricu
razvila jo§ pocetkom $ezdesetih godina, analizirajuci razloge
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za i protiv, . Zemljak je ve¢ 1962. postavio i danas otvoreno
pitanje: moze li se taj program tu realizirati bez Stete po ustano-
vu i ambijent (u kojem je on inace skloniji vidjeti neki kom-
pleksniji »kulturni i turisticki sastav te predlaze raspisivanje
natjecaja za definiranje sadrzaja i urbanisticko-arhitektonsko
rjesenje za cijelu frontu)."?

Inspiriran ambijentalnom vrijednos¢u Gornjega grada, Ivan
Zemljak je ve¢ pedesetih godina izradio niz prijedloga, medu
kojima je najzanimljiviji projekt »pet trgova«. " Od postojecih
trgova, njime su obuhvaéeni Katarinski i Jezuitski, a obiljezja
trgova dobivaju i dvorista gimnazije i bivseg samostana te
jugoistocna terasa. Predlozene promjene za Katarinski trg
uglavnom se svode na novu urbanu opremu, Jezuitski bi se
trg uredio kao svojevrsna uspomena na kajkavsku proslost
Zagreba sa spomenicima Titu Brezovackom i A. B. Krcelicu
umjesto Ribara, samostansko dvoriste osmisljeno je kao
»Dvorana Lisinskog« na otvorenom, a gimnazijsko kao izloz-
beni prostor povezan stubama s nizom jugoisto¢nom terasom.
Snizenoj za naknadno dogradeni drugi kat, zgradi gimnazije
Zemljak je dodao novo jednokratno krilo i adaptirao je u gale-
riju, dok se kad je posrijedi samostan dvoumi izmedu neke
srodne i prenamjene u hotel.

Zemljakov prijedlog kavane na isto¢nom bedemu zapravo je
bio ponovno aktualiziranje ranije ideje, koja je 1954. bila pred-
met natje¢aja. Tada prvonagradeno rjesenje M. Kauzlari¢a'®
(suradnik M. Begovi¢) spaja zgrade gimnazije i bivseg samo-
stana interpoliranjem jednokatnog objekta jednostavne arhitek-
tonike, ¢ije su proporcije potpuno u skladu s mjerilom okolisa.
Prizemlje je »boltama« otvoreno prema trgu, a s druge strane
uspostavljena je Setnica sve do Kamenitih vrata. Na istom
natje¢aju izdvojen je i od prethodnog potpuno razlic¢it projekt
S. Hribara: terasa se dijeli na gornju, manju s barokno kon-
cipiranim Sumovitim parkom i potpornim zidom odijeljenu
donju terasu, ¢ije su druge dvije strane zatvorene kolonadom,
odnosno ostakljenim paviljonom kavane smjestenim na sa-
mom gradskom zidu. Posebno mjesto izmedu zida gornje
terase 1 bivSeg samostana, za koji se predlaze prenamjena u
reprezentativni hotel, predvideno je za spomenik Matosu pre-
ma zamisli F. Krsinica.

Umjesto iza zida, gdje mu doista nije mjesto, cinik koji je
iznad svega volio ovaj grad, srecom je zavrsio na za njega
odljevenoj jednoj od klupa Strossmayerova $etalidta, u obli¢ju
koje mu je dao 1. Kozaric.

Medu pogreskama recentne arhitekture na Gornjem gradu
istaknuto mjesto pripada zgradi koja ironiénom igrom rijeci
nosi ime »Gradec«. Umjesto osmisljavanja praznine jugo-
isto¢ne terase, kombinacijom »metode prilagodavanja u ne-
nametljivosti mase, volumena i oblikovanja osnovnih pro-
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stornih kontura, a metodom naglasavanja u oblikovanju
povrsine«'® nastala su dva medusobno nepovezana priljepka;
gljivoliko zdanje izraslo uz zgradu bivieg samostana nasu-
prot kojem je na gimnaziju prislonjena kristalom presvucena
masa »Gradeca, presijavajuci se u svemu, samo ne »astral-
no dematerijalizirajuéim bojamas - kako je bilo zamisljeno.

Vise od nesporazuma oko neartikulirane morfologije zabrinja-
vajuce je §to ni nakon vise od deset godina nema nikakvog
pomaka u razmisljanju o toj temi. Bar sudeci po blago receno
poraznim rezultatima nedavnog natjecaja za »uredenje, resti-
tuciju i funkcionalno-oblikovnu prezentaciju jugoistocnog
prostora Gornjeg gradav, koji je razotkrio totalnu nezaintere-
siranost za ozbiljnije rjesavanje, odnosno revalorizaciju tog
prostora,'’

U okviru revitalizacije Gornjega grada, za koju bi se po koli¢ini
onoga §to je stvarno ucinjeno nasuprot svemu posljednjih
desetljeca izgovorenom, moglo reci da je postala fraza na rubu
banalnosti, istaknuto mjesto zauzimaju muzeji. Uglavnom
smjesteni u za tu svrhu naknadno adaptiranim prostorima,
neprestano iskazuju trend Sirenja, tako da se gornjogradska
fizionomija usprkos papirnatim na¢elima urbanisti¢kih plano-
va postupno »muzealizira«. U slucaju Ateliera Mestrovic,
danas u funkeiji Fondacije Ivana Mestrovica, rijec je o kom-
pleksu koji ¢ine kuca i atelier u Mletackoj ulici 6-8-10,
pregradeni 1921/23. prema projektu Viktora Kovac¢ica. Poce-
tkom sedamdesetih godina ¢itav kompleks interijera preobli-
kovan je prema projektu M. Begovica (modernizacija ateliera)
i V. Delfina (adaptacija stambene zgrade uz atelier) u autenti¢ni
ambijent muzejskog postava ¢iji je interijer ujedno i izlozak,
lako posve druk¢ije namjene, unutrasnje uredenje interijera
Stare gradske vijecnice (1975/76) svojim instrumentarijem
arhitektonske opreme kao i na¢inom prostorne interpretacije
takoder je autenti¢ni dokument svoga vremena, u pozitivnom,
ali i onom drugom smislu, ¢ije greske ne bi trebalo ponavlja-
ti. I dok Muzej suvremene umjetnosti ¢ini se jedini od gornjo-
gradskih muzeja trazi svoj buduci prostor izvan tog okvira,
ostali rjesenje svojih egzistencijalnih problema i dalje traze
na Gornjem gradu. Vise od ostalih srodnih ustanova, Hrva-
tski povijesni muzej skucen je i time §to je smjesten u jednoj
od najljepsih gornjogradskih baroknih palaca, u kojoj nisu
dopusteni ni minimalni zahvati, a s druge strane postojece
stanje blokira svaku normalnu funkeiju, uklju¢ujuéi i izlaganje
fundusa. Arhitektonski korektno, ali u svim ostalim segmen-
tima nedostatno, prosirenje ovog Muzeja u podzemlje vrta i
na gospodarsku zgradu, koje datira s pocetka osamdesetih
godina, samo potvrduje pravilo da se djelomiénim interven-
cijama samo odgada konacno rjesenje. Isti su razlozi §to odgo-
vor nije ni u potrazivanju prostora sadasnjeg Muzejsko-gale-
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rijskog centra na Jezuitskom trgu, ¢ija je adaptacija bivieg
samostana za Zbirku Ante Topi¢a Mimare svojedobno nesla-
vno zavrsila, medu inim i zbog mnogih ogranicenja same
zgrade. Ne manje egzistencijalne probleme s uskladivanjem
potreba za osuvremenjivanjem funkcioniranja u raspolozivim
prostorima imaju Hrvatski prirodoslovni muzej i osobito
Muzej grada Zagreba, cija je temeljita rekonstrukcija prema
projektu A. Vulina upravo u tijeku, s tim da in situ treba
sacuvati i prezentirati $to je moguce vise povijesnih slojeva
od prethistorije do danas. U takvoj situaciji doista ne treba
naglagavati kako nikakve stihijske inicijative ne mogu spasiti
Gornji grad od propadanja. Nimalo boljom sudbinom ne mogu
se pohvaliti ni recentni pokusaji redefiniranja gornjogradskih
trgova, medu kojima je najdetaljnije razraden projekt za Mar-
kov trg autora Mihajla Kranjca. Umjesto sadasnjeg parkiralista
za Banske dvore 1 Sabor, na ¢iji je obod marginalizirana stara
crkva, taj bi trg prema navedenoj zamisli ponovno trebao
postati jezgra pjesacke zone Gornjega grada, partera poplo-
¢anog sivim granitnim plo¢ama s bordurama grbova i hrvatskih
gradova izvedenim u bronci i skulpturom Sv. Marije u sredistu
kao svojevrsnim mementom na nekada$nji povijesni ambijent.
Pitanje je samo da li se kolaziranjem u osnovi ipak dekora-
tivnih ikonografskih obiljezja moze postic¢i zeljeni urbani iden-
titet. Velike i zasad potpuno neiskoristene mogucnosti uvode-
nja novih sadrzaja pruza i splet tunela ispod Gornjega grada,
koji bi uz male intervencije mogao postati sjajan prostor za
alternativne kulturne manifestacije, kao $to su izlozbe, kon-
certi i kazalisne predstave. U meduvremenu, vec¢ina tzv. ugo-
stiteljskih sadrzaja, osim pristojnih iznimaka kao $to je ka-
vana »Zabica, svojim novokomponiranim ki¢em tipa kafica
»Arkac ili »Zlatna bula« devastira ambijent.

Nazalost, nobnova« se, umjesto pretenciozno najavljivanog
Zakona o Gornjem gradu i studija po europskim uzorima, ma
Sto to znacilo, svodi na vise-manje (ne)uspjele kozmeticke
zahvate glamuroznih uredivanja pojedinih objekata, u koji-
ma Cesto nestaje i sama autenticnost, ili »instalacije« tipa
skulpturalne kompozicije Sv. Jurja sa zmajem, autora Gom-
patschera iz Bolzana, ve¢ same po sebi skromnih umjetnickih
dometa, koja svojom postavom opasno narusava urbanu logiku
prilaza Gornjem gradu kroz Kamenita vrata. Da i ne spomi-
njemo mnogo ozbiljniji problem intervencije na kuli Lotrs¢ak,
kojim je prije desetak godina gotickoj kuli oduzet autenti¢ni
fortifikacijski karakter u korist kvazihistoricistickog falsifi-
kata,

Umjesto da je prikriju, takvi nesporazumi samo povecavaju
odgovornost reinterpretacije povijesti koju naslijedujemo
zajedno s njom,
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Objasnjenje kratica:

HAGZ Historijski arhiv grada Zagreba
HAZU Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti
MGZ Muzej grada Zagreba

MSU Muzej suvremene umjetnosti Zagreb

Biljeske

1
Originalni signirani Kovacicev nacrt (kolorirani crtez) za regulaci-
ju Jezuitskog trga ¢uva se u HAGZ-u.

2
Kompletni originalni nacrti sacuvani su u Ehrlichovoj ostavétini u
HAZ- u.

3
Skica je pohranjena u Ehrlichovoj ostavstini u HAZ-u,

4
Zarko Domljan, Arhitekt Ehrlich, Drustvo povjesnicara umjetno-
sti Hrvatske, Zagreb, 1979, str. 59.

5
U fundusu MGZ-a.

6

Vrlo zanimljiva interpretacija te teme u tekstu: Radovan Ivanéevi,
Staro i novo u arhitekturi i urbanizmu, »Zivot umjetnosti«, br. 5,
Zagreb, 1967, str. 61-68.

7
Ivo Maroevi¢, Sadasnjost bastine, Drustvo povjesnicara umjetno-
sti Hrvatske, Zagreb, 1986, str. 206.
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8
Andrej Uchytil, Arhitekt Alfred Albini, magistarski rad, Arhitek-
tonski fakultet Sveuéilista u Zagrebu, 1990, str. 56.

9
Dokumentacija o oba projekta u fundusu MGZ-a.

10

Iscrpne prikaze ovog projekta sadrze tekstovi: Tomislay Premerl,
Albini na Gornjem gradu, »Arhitekturag, br. 174/5, Zagreb, 1980,
str. 97-104. i Sena Sekuli¢-Gvozdanovi¢, Muzicka akademija na
Vranyczanijevoj poljani - varijanta 5, »Covijek i prostore, br. 363,
Zagreb, 1983, str. 12-13.

11
Rije¢ je o diplomskom radu ovog arhitekta, danas pohranjenom u
MSU-u Zagreb.

12
Andrej Uchytil, Arhitekt Alfred Albini, magistarski rad, Arhitek-
tonski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 1990, str. 121,

13
Ivan Zemljak, Gricka fronta, »Covijek i prostorg, br. 108-109,
Zagreb, 1962.

14
Ivan Zemljak, Pet trgova na zagrebackom Gornjem gradu, »Covjek
i prostor«, br. 76, Zagreb, 1958, str. 1.

15
Natjecajni rad za uredenje jugoisto¢nog ugla Strossmayerova
setalista, danas u ostavstini M. Kauzlarica u fundusu MGZ-a.

16

Ivo Maroevi¢, Neka pitanja revalorizacije intervencija na juznoj
fronti zagrebackoga Gornjeg grada, »Covjek i prostore, br. 6(363),
Zagreb, 1983, str. 13,

17

Natjecaj je na poticaj Gradskog vijeca za kulturu 1993, raspisao
Gradski zavod za planiranje razvoja i zastitu covjekova okolisa iz
Zagreba.
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Summary

Jasna Galjer

The Twentieth Century
in the Upper Town of Zagreb:
Between Project and Realization

Owing to its logic and significance, the specific urban design
of the old Zagreb acropolis, the Upper Town, has been one of
the greatest challenges to modern architecture.

Indeed, the challenge may have been too great. It is a fact that
in the course of the twentieth century there were very few
successful additions to its architecture such as the Villa Arko
designed by Alfred Albini in 1940, a still unrivalled paradigm
of modern interpolation into a historical urban unit, while
several good projects ranging from Viktor Kovag¢ic's sweep-
ing vision of Jesuit Square to Mladen Kauzlari¢’s micro-project
of a Terrace on Gri¢ — have remained unrealized.

Owing to its complexity, the relation of old and new in archi-
tecture has remained one of its most controversial subjects.
The problem is often mistakenly interpreted as a clash of con-
flicting principles, while here as elsewhere the problem lies
in the difference between good and poor solutions, in other
words, in the inability of “modern™ architects to design cre-
ative additions to “old” wholes which would add to, rather
than destroy their beauty.

Thus we keep degrading the beauty of the Upper Town -
either by failing to build anything on locations such as the
Vranyczany lot and the south-east corner of the Gradec trian-
gle, or by building inadequate new structures such as the one
(ironically?) named “Gradec”. In this way we also degrade
the time in which we live - seemingly oblivious of the fact
that both place and time are a part of our identity.
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