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Premda u Dalmaciji veé¢ od pocetka XIII stoljeca nala-
zimo nove goti¢ki misljene oblike u djelima znadajni-
jih stvaralac¢kih li¢nosti, ipak jo§ viSe od jednog stoljeca
osnovni stil oblikovanja ostaje romanika, jer je ovaj
kraj pripadao onom dijelu mediteranskog svijeta u
kojem je prisutnost anti¢ke bastine bila toliko jaka i
postojana da se umjetni¢ko stvaralastvo ni u zadacima
svoga vremena nije moglo osloboditi naklonosti prema
stilskim rjesenjima proizaglim iz starijih iskustava. Za-
to ¢isti gotiéki oblici §to se javljaju tokom XIII stolje-
¢a, potaknuti prosjackim i propovjedni¢kim redovima
na njhovim novim gradevinama, ostaju ve¢inom bez od-
jeka, poSto su veé bili ostvareni monumentalni roma-
nicki prototipovi koji su zadovoljavali sve zahtjeve Zi-
vota gradskih sredista i ladanja.

Tek u XV stoljeéu, vremenu sveobuhvatnije obnove
klasiénih uzora antickog svijeta, Dalmacija ¢e kao
kratki intermezzo Siroko prihvatiti zrele oblike gotic-
ke umjetnosti, gotovo samo kao podlogu za jade isti-
canje nadolazeée renesanse. Kroz nju sada struje po-
bude s raznih strana, one prihvaéaju svakog majstora,
otvorena je svakom novom rjesenju. Uvode se nove
teme, a za stare sadrZaje traZe se novi oblici; sada
svaki javni objekt mora izri¢ito pokazati oblike tog
snovoge stila, kao da se u stvarala§tvu nekoliko deset-
ljeéa Zeli sazeti sve Sto je trebalo postupno stvarati
stolje¢ima kroz c¢itavu epohu gotike. Upravo u to vri-
jeme, 1402, jedan od dalmatinskih gradova — Sibenik
odluéio je podi¢i novu katedra'u. Osim prostora za kult
i javno okupljanje, ona je postala mjesto gdje se sa-
biru umjetni¢ka htijenja cijele komune. Jednako tako
ona je, kao i sve srednjoviekovne katedrale, u sebi mo-
rala saZimati viSe funkcija: radionice — gdje se stvara-
ju nova umjetni¢ka rijeSenja, akademije — gdje se Sko-
luju vmjetnici, galerije — gdje se izlazu i dozZivljavaju
suvremena djela i muzeja — gdje se ¢uvaju i pokazuju
ranija ostvarenja. Zato se nuZno i u njoj na ostvarenje
jednoga majstora nadovezivalo stvaranje drugog, a od
njihovih cjelovitih zamisli ostalo je saduvano tek toli-
ko koliko su uspjeli ostvariti. Takva situacija doéekala
je 1441. u Dalmaciji posljednjeg velikog umjetnika go-
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tickog razdoblja — Jurja Dalmatinca. Ne samo da je
katedrala u Sibeniku, na kojoj je trebalo da on radi,
napola dovrSena, veé su za velinu zadacéa §to ¢e mu
biti povjerene postojala u svakom mjestu opceprihva-
¢ena rjeSenja koja su mu nametana kao obvezatni uzor-
ci. No Juraj Dalmatinac nije donio sa sobom samo vje-
§tinu dobro izuéenog majstora i zbirku novih kasno-
gotiékih ukrasnih motiva, veé novi naéin osmisljenog,
cjelovitog i detaljnog projektiranja, a u dalmatinsku
tisuéljetnu klesarsku tradiciju smioniji postupak kori-
Stenja kamena, 5to je zajedno urodilo novim osebujnim
umjetni¢kim govorom.

Cak na korskom dijelu &ibenske katedrale — gdje
Jurja Dalmatinca uglavnom nisu smetale ve¢ ranije iz-
gradene strukture u slobodnom projektiranju éitavoga
sklopa kao jedinstvene, u Dalmaciji jo§ nevidene cje-
line — nalazimo pojedina rjeSenja, teme i motive koji
su veé bili poznati majstorima i naruéiocima djela go-
ticke umjetnosti u Dalmaciji. Kako veéina tih tema i
motiva nisu posebno mjesto u programu suvremene ev-
ropske umjetnosti, ne mora se u svakoj takvoj pojavi
gledati ni Jurjevo preuzimanje oblika domaceg inven-
tara, niti Zelja naruéioca da se izradi djelo prema vec
poznatom uzorku. Ne treba, medutim, ni iskljuciti tak-
ve mogucénosti, pogotovo kad su nam u nekim sludaje-
vima sliéni zahtjevi potvrdeni dokumentima.

Pa tako ne samo da prije Jurja u Dalmaciji susrece-
mo bogate lisnate vijence i kapitele; individualizirane
glave kao arhitektonske elemente; djefake, mladice i
andele grbonose, nosafe zavjesa i svijeénjaka; velike
figure svetaca zadtitnika; prikaze alegorija i konjanictke
reljefe — veé i nastojanja da se ostvari portret pokoj-
nika; 3$to stvarnije prikaZe nago ljudsko tijelo i nje-
govi pokreti; ili da se nade pravo rjeSenje za likovni
prikaz neke pripovijesti (Dubrovnik, KneZev dvor —
Eskulapov kapitel). Jednako tako susrecemo cijele sklo-
pove kao $to su palade s prozraénim poliforama i ras-
ko$nim portalima, dvorisnim vanjskim stubistima i tri-
jemovima; zatim kapele svetaca oblikovane ili kao
posebna tijela detvrtaste osnove s kriZznim svodom, ili
kao ciborij s bogatim figuralnim i biljnim ukrasom; a
takoder i kamene poliptihe i sarkofage cesto s leZedim
figurama svetaca. A nisu izostala neka posve specifi¢na
konstruktivna, prostorna i ikonografska rjeSenja, kao
§to su velike kamene grede upotrebljene kao nadvoji i
okvirne konstrukcije (zvonik katedrale u Trogiru); kao
§to je 1 skromni nagovje$taj ponovne obnove centra-
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lizacije prostora drugaéijim oblikovanjem srediSnjeg jar-
ma svoda (katedrala u Trogiru); ili kao Sto je uloga
kojom se cijelom prostoru daje simboli¢no ikonografsko
znacenje: tako je, na primjer, cijela crkva u Starom
Pagu, s andelom Gabrijelom wusred procelja, zamjena
za ispustenu figuru Marije iz kompozicije NavjeStenja,
a tako na isti naéin i Jurjeva krstionica u Sibeniku zna-
¢i Krista u prizoru Krétenja. Upravo prisutnost i po-
stojanje svih tih tema i rjeSenja u Dalmaciji olak8alo
je prihvaéanje njihove daleko potpunije i smionije raz-
rade u Jurjevim projektima.

Jednako je tako raznolikost i bogatstvo stilskih rje-
senja kroz prethodno stolje¢e u Dalmaciji pripremalo
sredinu za poticanje i prihvacanje Jurjeva stvaralastva.
Izmjenjivali su se nacini oblikovanja: ¢vrsto zatvorene
volumene glatkih povrsina s neprekinutim prijelazima
svjetla u sjenu smjenjivali su pokrenuti likovi otvore-
nih obrisa i ustalasanih povrSina s oSirim lomovima
svijetlog i tamnog. PovrSine su se zagladivale i omek-
Savale kako bi se istakao idealizam, ili su se, naprotiv,
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oStro parale u naturalistickom htijenju, pa se takve
krajnosti mogu sresti éak u oblikovanju razlid¢itih dije-
lova istog spomenika. Nekoliko godina prije povratka
Jurja u rodni kraj mogu se u Dalmaciji nazrijeti prvi
nagovijestaji usporednog koriStenja svih tih oblikovnih
moguénosti, kao znak nastojanja da se ostvari §to reali-
KneZev dvor — kapitel s prikazom kneZeve presude).
No tek ¢ée Juraj Dalmatinac u svom stvaranju Sirinom
maste i neobuzdanim temperamentom proZeti i stopiti
sve te oblikovne mogucénosti i tako svojim djelom na-
govijestiti dolazak nove epohe u naSoj umjetnosti,

Dodaiem na kraju i dva djela 8to su bila razmatrana
u Sirem izboru, ali nisu ukljuéena u izloZbu jer nije
bila definirana njihova datacija. U meduvremenu sam
pouzdano utvrdio da pripadaju razdoblju prije Jurjeva
povratka i djelatnosti u Dalmaciji: reljef na grobnici
HanZa Frankopana u Senju i lik andela vrh akroteri-
ja iz dvorane Velikog vije¢a u KneZevu dvoru u Du-
brovniku.

Putti posude za kritenje u krstionici Sibenske
katedrale



