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Sazetak

Na Triptihu obitelji Bundica (prije 1502.-1508.) Nikole Bozidareviéa
u crkvi dubrovackih dominikanaca, na bocnim poljima prikazani su
sv. Vlaho, sv. Pavao, sv. Toma Akvinski i sv. Augustin, a u srediStu
Bogorodica s Djetetom okruzena andelima. lako ju je slikar ikonog-
rafski opisao kao Apokalipticnu Zenu, $to kasnije odgovara nauku o
Bezgrjesnom zacecu, ona se u kontekstu dominikanske duhovnosti oko
1500. godine ne moze tako tumaciti, ali bi se mogla povezati s tada
iznimno popularnom molitvom Ave, Sanctissima Maria mater Dei.
Za nju je papa Sikst IV. (1471.-1484.) proglasio oprost od jedanaest
tisuca godina ukoliko ju vjernik izmoli pred slikom Maria in Sole

(Marije u Suncu). Bududi da je Bozidareviceva Bogorodica prikazana
sa Suncevim diskom sa zrakama u njemu i iza, na zlatnoj pozadini,
mogla je zadovoljiti papin zahtjev. Osim toga, na BoZidarevicevoj sli-
ci u Marijinu svetokrugu ispisan je Marijin naslov istovjetan pocetku
papine molitve: MARIA MATER SANCT[IS|S[IMA], a na drugim
sacuvanim njegovim slikama imenovana je VIRGINIS MARIA (Lo-
pud), VIRGINIS MARIE (Dubrovnik) ili VIERGO MARIA (Dance),
Sto podrZava uvjerenje da se radi o ikonografskom tipu Marije u Suncu,
vezanom uz papin oprost i slavnu molitvu koja se rasirila Europom
oko 1500. godine.

Kljuéne rije¢i: Nikola BoZidarevi, slikarstvo, 16. st., ikonografija, dominikanci, Marija u Suncu, Bezgrjesno zacece

Triptih Nikole Bozidarevic¢a (Kotor ?, oko 1460. — Dubrovnik,
1518.) Bogorodica s Djetetom, sv. Vlaho, sv. Pavao, sv. Toma
Akvinski i sv. Augustin (sl. 1), sada u Zbirci Dominikanskoga
samostana u Dubrovniku, prema prezimenu obitelji u ¢ijoj
se kapeli nalazila, poznat je kao Triptih obitelji Bundi¢a
(de Bonda).' U kriticku povijest umjetnosti i u opus Nikole
Bozidarevi¢a uveo ga je Karlo Kovac (1917.), a prije njega
kratko ga spominju Eduard Gerisch (1895.) u izvjestaju o
konzervatorskom stanju umjetnina i Lujo Vojnovi¢ (1907.)
kao djelo Nikole Dubrov¢anina (Nicolaus Ragusinus).? Sva
trojica autora sliku su zatekla na izvornom mjestu u Crkvi sv.
Dominika u Dubrovniku, u prvoj kapeli na strani Evandelja,
tj. gledaju¢i prema glavnome oltaru lijevo: »Bo¢ni oltar na
strani evandelja glavnome oltaru, ranije kapela patricijske
obitelji Bonda.«, pise Kovac i sazeti opis zakljuc¢uje napome-
nom: »Sve naslikano na zlatnoj pozadini.«.* Bez arhivske
potkrjepe i potpisa s datacijom, $to postoji kao oslonac za
dataciju drugih slikarevih djela, Kruno je Prijatelj (1950.)
Triptih obitelji Bundi¢a smjestio u pocetak 16. stoljeca: »grad
je prikazan u obliku koji je imao do 1502.-1508., kada se
gradila kula sv. Ivana u dana$njem obliku«,* citiraju¢i usme-
no preneseno misljenje Lukse Beriti¢a o dataciji utvrda na
slikanome modelu Dubrovnika u ruci sv. Vlaha (sl. 2), koju je
Beriti¢ potom objavio u studiji Utvrdenja grada Dubrovnika

(1955.).° Arhaizam zlatne pozadine, odabir forme triptiha
na najranijem sac¢uvanom BoZidarevicevu djelu te prikaz
dubrovackoga parca s modelom Grada najcesce su isticani
podatci u kasnijoj literaturi.®

Bogorodica s Djetetom na krilu srediste je oltarne slike sas-
tavljene od tri vertikalno postavljene pravokutne ploce zaob-
ljenih uglova. Marija je razmjerom blago uve¢ana u odnosu
na ostale svece — sv. Vlaha, sv. Pavla, sv. Tomu Akvinskoga
i sv. Augustina - pa iako sjedi, proteze se gotovo cijelom vi-
sinom i $irinom slikanoga polja, ostavljajuci slobodnim tek
uski pojas do ruba kadra. U njemu, na zlatnoj pozadini lebdi
$esnaest andela (prikazani kao krilate glavice ili poprsjem,
sklopljenih ruku) oslonjenih na modrosive oblake. Vrato-
lomni djecji okreti kojima svi - i oni slikani gore i bo¢no
i dolje - pogledom prate Bogorodicu i Dijete uspjesni su
kontrast monolitnim svecima, ¢ije su mase razradene tek
koloritom draperije unutar strogoga obrisa. No, i oni uspos-
tavljaju medusobne veze paralelizmom pogleda, gesta i tipo-
loskih rjesenja. Strogost razdiobe Triptiha obitelji Bundica
ublazuju mnogi objedinjujudi elementi. Impostacija likova,
rjesenje njihovih medusobnih odnosa, poveznica linije tla na
obabo¢na polja (Bogorodica s Djetetom na sredi$njem polju
prikazana je poput vizije, lebdeca, a sveci stoje na poplo¢anu
tlu s niskom ogradom u pozadini) i ikonografski identitet
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1. Nikola Bozidarevi¢, Triptih obitelji Bundica, prije 1502.-1508., Dubrovnik, Zbirka dominikanskoga samostana

(foto: S. Cvetnic)

Nikola Bozidarevié, Triptych of the Bundi¢ Family, before 1502-1508, Dubrovnik, Collection of the Dominican

monastery

svetaca sugeriraju razumijevanje ove BoZidareviceve slike
kao jedinstvena likovnog disputa o temi u sredi$njem polju:
nauku o Bogorodici.

Glavna tema svetackoga razgovora bila bi ujedno i odgovor
na ikonografsku nedoumicu odnosi li se opis Bogorodice
kao Apokalipti¢ne Zene na ovoj slici (»Zena odjevena sun-
cem, mjesec joj pod nogama, a na glavi vijenac od dvanaest
zvijezda« Otk 12, 1)” doista na ikonografski tip Bezgrje$noga
zaceca, kako to dosadasnja literatura navodi. Naime, neo-
bi¢na bi bila pojava tako protumacene ikonografije (i po-
boznosti koja se uz to veze) u dominikanskoj crkvi oko 1500.
godine s obzirom na Zestoke rasprave o Immaculata Concep-
tio, u kojima su dominikanci bili vode¢i makulisti, protivni-
ci tumacenja Marije kao bezgrjesno zacete i jedine oslo-
bodene od isto¢noga grijeha. Sv. Toma Akvinski (na triptihu
prikazan na desnom polju — u habitu reda, s modelom crkve
u ruci i Sunéevim diskom na prsima - licem okrenut prema
sv. Augustinu) isprva je bio sklon nauku. U Scriptum super
Sententiis (1252.-1256.) razmislja: »takva je bila cistoca
Blazene Djevice da je bila imuna od izvornoga grijeha i stvar-
noga grijeha«,® a pred kraj zivota, u tre¢em dijelu Summa
theologiae (1272.-1273.) zakljucuje da je »tijelo Djevice bilo
zaceto u isto¢nom grijehu, ali je »Krist tjelesno od Djevice
primio prirodu (smrtnu) bez grijeha.«’ Njegov je stav stoga
bio sam po sebi predmet rasprava, no kasnije djelo (Summa)
sa snagom magnum opus prihvaceno je zaklju¢nim, a time
i potonji stav. Nedoumice oko identifikacije Bozidarevi¢eva
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sveca kao sv. Dominika umjesto Tome Akvinskoga, zbog
modela crkve koji nosi u ruci, nisu utemeljene.'* Dominiku
nedostaje ljiljan, zvijezda na Celu ili koji drugi atribut, a sv.
Tomu je srodno - s modelom crkve - ikonografski opisao
Carlo Crivelli (Venecija 1430./ 1435. — Ascoli Piceno 1495.)
na poliptihu glavnoga oltara (1476.) Dominikanske crkve u
Markama, u mjestu Ascoli Piceno (Poliptih Demidoft, sada
u Nacionalnoj galeriji u Londonu). Da se na Triptihu obitelji
Bundica radi upravo o Akvincu, posredno potvrduje nasta-
vak disputa koji kre¢e dublje u povijest i okuplja druge ma-
kulisticke autoritete. Osam stoljeca prije sv. Tome, sv. Augus-
tin (na slici u biskupskom ornatu, s pastoralom i knjigom)
u De natura et gratia (414-415) pise: »Izuzimamo dakle sve-
tu Djevicu Mariju, za koju ne Zelim, u ¢ast Gospodina, da se
postavlja ikakvo pitanje o grijehu ...«.!! Ambivalentnost nje-
gova stava, to jest odustajanje od toga da se postavi i pitanje
o bezgrjesnosti, bila je daljnji izazov za rasprave. One nisu
pokusavale proniknuti samo razmislja li sv. Augustin maku-
listicki ili imakulisticki, nego i odgovoriti na doktrinarno
pitanje ne stavlja li tumacenje o Marijinu izuze¢u od istoc-
noga grijeha sumnju u univerzalnost Kristova otkupljenja
za sve ljude. Na Bozidarevicevoj slici dijete Isus, nag (nuditas
naturalis et virtualis), prikazan je upravo kao Spasitelj: kriz
mu je upisan u svetokrug, desnicom blagoslivlje (poput pre-
lata, s prva tri prsta ispruzena u znak Presvetoga Trojstva),
aljevicom pridrzava tanki tamnocrveni kriz. Jedan od glav-
nih argumenata makulistima pruzio je sv. Pavao (prikazan
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2. Nikola Bozidarevi¢, Triptih obitelji Bundica, detalj Dubrovnika u
ruci sv. Vlaha, prije 1502.-1508., Dubrovnik, Zbirka dominikanskoga
samostana (foto: S. Cvetni¢)

Nikola Bozidarevi¢, Triptych of the Bundi¢ Family, St Blasius holding a
model of Dubrovnik (detail), before 1502-1508, Dubrovnik, Collection
of the Dominican monastery

3. Nikola Bozidarevi¢, Triptih obitelji Bundiéa, sredi$nje polje Bo-
gorodica s Djetetom i andeli, prije 1502.-1508., Dubrovnik, Zbirka
dominikanskoga samostana (foto: S. Cvetni¢)

Nikola BoZidarevic, Triptych of the Bundi¢ Family, the central field with
the Virgin with the Child and Angels, before 1502-1508, Dubrovnik,
Collection of the Dominican monastery

sa suprotne strane od sv. Tome Akvinskoga, s knjigom i uz-
dignutim macem) u Novom zavjetu, u Poslanici Rimljanima,
kada izrijekom potvrduje, da su svi ljudi grje$ni po Adamu:
»Zbog toga, kao $to po jednom Covijeku ude u svijet grijeh
smrt ...« (Rim 5, 12), ne spominjuci nigdje Marijino izuzece
od toga. Dominikanac i firentinski biskup sv. Antonin Pie-
rozzi (San Antonino; T 1459.) oétro se suprotstavio imaku-
listickom ucenju i nakon $to je na XXXVI. sjednici Sabora
u Baselu (1439.) prihvacena kao pravovjerna poboznost u
skladu s katolickom vjerom i Svetim pismom, ali jo§ sto-
lje¢ima daleko od proglasenja dogmom, dijelom i zbog
shizmati¢noga razvoja saborskih dogadaja i podjele izmedu
pape Eugena I'V. i antipape Feliksa V.'? Rasprava se nastavila
sa suprotstavljenom stranom i dalje, uglavnom u dominikan-
skim redovima, tvrdnjom da je Marija bila samo posvecena
u trenutku zaceca (sanctificatio), poput sv. Ivana Krstitelja,
ane oslobodena grijeha, to jest bezgrjesna ab initio. U kato-
lickom kalendaru svetacki blagdani rodenja slave se samo
za Mariju i Ivana Krstitelja (slavi se dakako i Isusovo rodenje),
a svi ostali svetacki blagdani odreduju se prema datumu
smrti, tj. rodenja za vje¢nost. Papa Sikst IV, franjevac i Zustri
imakulist, proglasio je u dvjema bulama, 1476. 1 1477. godi-
ne, Blagdan Bezgrjesnoga zaceca s obe¢anjem oprosta onima
koji ga slave prema Oficiju (Sluzbi) njoj u ¢ast. Prvi Oficij
sastavio je apostolski protonotar Leonardo Nogarolo (Offi-
cium Immaculatae Virginis Marie, 1477.), a drugi Bernardi-
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no de’ Busti (Officium Conceptionis Virginis Marie, 1480.)."
U ovaj posljednji, koji su odmah prihvatili franjevacki redo-
vi, a potom i drugi, uklju¢ena je molitva koja zapocinje: » Ave,
Sanctissima Maria mater Dei ...«, iz koje prepoznajemo nas-
lov upisan u svetokrugu Bozidarevi¢eve Bogorodice: MARIA
MATER SANCT[IS]S[IMA]." Na drugim sa¢uvanim njego-
vim slikama imenovana je VIRGINIS MARIA (Lopud),
VIRGINIS MARIE (Dubrovnik) ili VIERGO MARIA (Dan-
Ce), pa ¢ak i na Triptihu s Bogorodicom i Djetetom, sv. Iva-
nom Krstiteljem i sv. Jurjem za Franjevacku crkvu na Lopu-
du, pripisanome Bozidarevi¢u i radionici, imenuje ju uo-
bicajeno, Djevicom Marijom. Samo na slici za obitelj Bundica
razradio je njen naslov, i samo na njoj prikazao ju je kao
Apokalipti¢nu Zenu. Sixten Ringbom (1962.) donosi zanim-
ljiv podatak da popularni ¢asoslovi u koje je uklju¢en Oficij
Bernardina de’ Busti i jo§ brojniji letci s otisnutom molitvom
Ave Sanctissima Maria mater Dei biljeze papino obecanje
oprosta od jedanaest tisu¢a godina za one koji ju izmole pred
slikom Marije u Suncu: »ante (ili choram) ymaginem marie

75



Sanja Cvetni¢: BozZidarevicev Triptih obitelji Bundica i ikonografija Marije u Suncu

virginis in sole«,'* dakle upravo kako ju je prikazao Bozida-
revi¢. Iza Bogorodice naslikao je krug sa zrakama (pravilno
se izmjenjuju Sest ravnih zraka izmedu dviju valovitih), a
one se $ire iza prosarana kruga, na zlatnoj pozadini. Suncev
disk Bozidarevi¢ rjesava poput naslona prijestolja (kojemu
na slici inace nema vidljiva traga — ni rukohvata ni stolice),
nasljedujuci u tome invenciju Roberta Campina (Majstor iz
Flémallea; Valenciennes, oko 1375. — Tournai, 1444.), koji
svetokrug »sakrivag, tj. pretvara u predmet, primjerice u
okruglo slamnato sjenilo na slici Bogorodica ponizna iz 1430.
godine (Nacionalna galerija u Londonu), ili jos ranija rjese-
nja franko-flamanskih sitnoslikara koji - poput Bozidarevi¢a
- Suncev disk slikaju kao zrakasti »naslon« (Apokalipti¢na
Bogorodica ponizna iz 1350.-1370. godine u MS 88 u The
Pierpont Morgan Library u New Yorku).'* Prema Ringbomu,
nadalje, molitva Ave Sanctissima Maria mater Dei: »zadobi-
laje ogromnu popularnost i bila prevedena na mnoge europ-
ske jezike, dospjevsi primjerice ¢ak u Svedsku pocetkom
$esnaestoga stoljecas,'” a pojedina njezina izdanja imala su
izmijenjen dio molitve: »Tu sine peccato Concepta concepis-
ti Thesum sine omni macula« u: »Tu concepisti Thesum filium
Dei vivi sine peccato«,'® kako bi bila prihvatljiva i za maku-
liste, koji su molitvom zeljeli postici oprost od vise tisucljeca.
Mariale Bernardina de’ Busti zvan je popularno Sicut lilium
po stihovima iz Pjesme nad pjesmama (»Sicut lilium inter
spinas«, Pj 2,2) kojima ona zapocinje, a taj motiv — ljiljane
- Bogorodica na Bozidarevicevoj slici drzi u ljevici.

Uz ikonografski tip Imago pietatis, slikan kao vezeni ukras
na mitri sv. Vlaha (Bozidarevi¢ ga je naslikao ponovno na
kop¢i pluvijala sv. Grgura Velikoga na oltaru u Dan¢ama),
mogli bismo takoder vezati temu oprosta. Oko toga se tipa
oplela pobozna predaja, kako je upozorio Emile Male (1908.):
»Ako se nakon ispovijedi pred slikom suc¢utnoga Krista (Ima-
go pietatis) izmoli sedam puta Ocenas, sedam Zdravomarija
i sedam kratkih zaziva zvanih ‘molitve sv. Grgura, dobiva
se $est tisuca godina ‘potpunoga oprosta. Govorilo se da je
tu milost sam sv. Grgur izmolio od Isusa Krista«,' no on je
na Triptihu obitelji Bundi¢a premalen a da bi imao noseca
znacenja. Na misnici dubrovackoga parca nadalje razabire-
mo Cetiri crkvena oca - odozdo prema gore: sv. Augustin, sv.
Jeronim, sv. Ambrozije i iza modela grada samo glavom (i
tijarom) vidljiv je sv. Grgur Papa — a na prsima dva sjedoko-
sa i sjedobrada sveca (apostolski prvaci sv. Petar i sv. Pavao
?). Pandan raskosi ornata sv. Vlaha je pluvijal sv. Augustina.
Na rubu biskupskoga plasta nizu se (odozdo prema gore):
lijevo sv. Antun Opat (?) i svetac vidljiv samo donjim dijelom
tamnoga habita i s knjigom kao atributom (sv. Benedikt ?), a
desno sv. Nikola, sv. Stjepan i potom jos Cetiri sveca. Odjeca
i atributi te Cetvorice su podjednaki (tunika dugih rukava,
plast prebacen preko ramena, knjiga u ruci). Samo je prvi,
donji, mladenacke dobi, a ostala tri su stariji, sjedokosi i sje-
dobradi, $to bi odgovaralo opisu Cetiriju evandelista (?). Na
Bogorodic¢inu plastu stilizirani su razli¢iti florealni motivi.
Rasko$ ornata i odjece istakao je Josko Belamari¢ (2001.):
»Bit ¢e paradoksalno ali to¢no ako kazem da Bozidarevi¢ ni-
je portretirao likove svojih slika (preuzimaju¢i ih s gotovih
predlozaka) nego tkanine kojima je svoje svece zaodijevao«,”
potkrjepljujuéi tvrdnju bogatstvom tkanina dubrovacke
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4. Carlo Crivelli, Bezgrjesno zacece, 1492., London, Nacionalna
galerija.
Carlo Crivelli, Immaculate Conception, 1492, London, National
Gallery

proizvodnje i neposrednim vezama Bozidarevica s trgovcima
i trgovinom skupocjenih tkanina.

Popularizaciji oprosta molitvom pred slikom Marije u Suncu,
u podrsku poboznosti Bezgrjesnoj, Sikst IV. pridruzio je i
dvije bule (1483., 1484.) kojima proglasuje krivovjernim pro-
povijedanje protiv Bezgrjesnoga zace¢a.?' Tesko je zakljuciti
jesu li papini odlu¢ni imakulisticki potezi (obecanje oprosta,
uvodenje blagdana, proglasenje makulistickog nauka kri-
vovjernim) doista zabiljezeni u ikonografiji Bozidareviceva
triptiha, jer sveci na njemu prikazani (izuzev sv. Vlaha) bili
su ili istaknuti makulisti, ili autori ¢ija su djela makulisti
navodili kao argumente.” Sigurno je ipak da je na Triptihu
zabiljezen disput oko Marijina zace¢a, u kojem su se lomila
teoloska koplja oko sanctificatio (makulisti) i immaculatio
(imakulisti) te da je ona prikazana kao Apokalipti¢na Zena.
Marijan Biskup u studiji Hrvatski dominikanci XVI. stoljeca
o Mariji (1981.) naglasava u djelima dubrovackih domini-
kanskih pisaca o temi Bezgrje$noga zace¢a — Klementa
Ranjine (1482.-1559.) i kasnijega Alberta Dujmica Gliric¢i¢a
(oko 1515.-1564.) - izrazito makulisticke stavove, pa bi tesko
bilo zamisliti da se likovno djelo u kojem sv. Toma Akvinski
prinosi BezgrjeSnome zacecu pod zastitu svoj atribut, model
crkve (Crkve), a sv. Vlaho model Dubrovnika, nalazi bas u
dominikanskome okruzju koje je iznjedrilo teoloske rasprave
suprotnoga predznaka.?” Vezivanje Bogorodice ikonografski
opisane kao Apokalipti¢ne zene s naukom Bezgrjesnoga
zalela vrijedi za kasno $esnaesto i sedamnaesto stoljece, ali
u ranijem razdoblju te veze nisu jo$ uspostavljene. U knjizi
Painting in Florence and Siena after the Black Death Millard
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Meiss (1951.) osvrnuo se na egzegezu Apokalipticne Zene iz
dvanaestoga poglavlja Ivanova Otkrivenja i njezin ikonog-
rafski put od kraja srednjega vijeka, kada je bila smatrana
metaforom Crkve, sve dok ju Bonaventura, kao i nekoliko
drugih srednjovjekovnih pisaca, nije povezao s Marijom,
ali u umjetnosti je vrlo rijetko identificirana s Djevicom do
Cetrnaestoga stoljec¢a.? Bezgrje$no zacece prikazivalo se ura-
nijem razdoblju drugacije: isprva kao poljubac Joakima i Ane
kod Zlatnih vrata, kasnije kao samostalna Bogorodica, ali
bez simbola Apokalipse. Jedan od prvih prikaza Bezgrjesne
naslikao je Carlo Crivelli 1492. godine. Njegovo Bezgrjesno
zacece (sl. 3)* za Franjevacku crkvu u Pergoli u ikonografiji
je posve drugacije od Bogorodice na Bozidarevicevoj slici:
Djevica stoji, bez Djeteta, nema simbola Apokalipse, a kao
Bezgrjesnu ju identificira natpis. Tako su ju — bez Djeteta i
bez simbola Apokalipse - slikali i drugi talijanski umjetnici
koji su prvi uveli Bezgrje$nu u ikonografiju cinquecenta,
Piero di Cosimo u Uffizima (oko 1505.) te Luca i Francesco
Signorelli u Dijecezanskome muzeju u Cortoni (oko 1523.),
§to jezicac vage preteze prema uvjerenju da Bozidarevic¢evu
Bogorodicu u vremenu kada je nastala ne mozemo smatrati

Biljeske

1

Tempera i pozlata na dasci; s okvirom: 174,5 x 245,1 ($irina sli-
kanih polja: 82,8 - 78,8 — 83 cm). Na poticaju za izradu ovoga
rada i omoguéenom terenskom istrazivanju u okviru priprema
za izlozbu dominikanske umjetnicke bastine zahvaljujem akade-
miku Igoru Fiskovicu.

2

Usp. KARLO KOVAC, Nikolaus Ragusinus und seine Zeit, Archi-
valische Beitrége zur Geschichte der Malerei in Ragusa im XV. und
der ersten Halfte des XV1. Jahrhunderts, u: Jahrbuch des kunsthis-
torischen Institutes der k. k. Zentralkommission fiir Denkmalpflege
(Beiblatt), XI. (1917.), 1-94, 7; EDUARD GERISCH, Notizen, u:
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ikonografskim tipom Bezgrjesnoga zaceca niti pretpostaviti
daje utom razdoblju postojala poboznost prema Bezgrjesnoj
u dominikanskom ambijentu. Metaforika - pisana i likovna
- Marije u Suncu (lat. Maria in Sole), katkada i sa simboli-
ma Apokalipse (mjesec, zvijezde), u razdoblju oko 1500.
godine vezala se uz razli¢ite marijanske poboznosti, poput
spomenute molitve Ave, Sanctissima Maria mater Dei, koja
je dijelom zapisana u Bogorodicinu svetokrugu, i molitve
krunice (ruzarija), koju su osobito promicali dominikanci,
i u tom bi okviru trebalo promatrati i Bozidarevi¢evu Bo-
gorodicu s Djetetom na Triptihu obitelji Bundi¢a. U prilog
identifikaciji ikonografskoga opisa Marije u Suncu posredno
govori zapazanje Bonnie J. Blackburn (1999.) o razlici slavne
marijanske himne Salve regina, mater misericordiae, u kojoj
su zazivi vjernika iskazani u mnozini: »ad te clamamus ...,
ad te suspiramus« od molitve Ave, Sanctissima Maria mater
Dei, u kojoj su molbe pojedinacne i intimno upucéene Bogo-
rodici: »libera me ab omni malo; ora pro peccato meo«.*
Obiteljska kapela Bundic¢a zamiSljena je scenografija za
takvu molitvu, a Bozidareviceva slika zadovoljava jedan od
uvjeta za oprost.
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Restauratorski odjel Dubrovnik.
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Summary

Sanja Cvetni¢

The Triptych of the Bundi¢ Family by Nikola Bozidarevi¢
and the Iconography of Mary in the Sun

The triptych from the collection of the Dominican monastery
in Dubrovnik showing The Virgin with the Child, St Blasius,
St Paul, St Thomas Aquinas, and St Augustine was painted by
Nikola Bozidarevi¢ (Kotor?, ca. 1460 — Dubrovnik, 1518) and
is the earliest preserved work by that author. Judging from
the appearance of the city walls on the model of Dubrovnik,
it was made before 1502-1508. The triptych was originally
located in the chapel of the Bundi¢ (de Bonda) family, which
is why it is known as the Triptych of the Bundi¢ Family. The
Virgin in the central field has often been mentioned in the
scholarly literature as the example of the iconographic type
of Immaculate Conception as corresponding to the icono-
graphic description of the Woman of the Apocalypse. The
iconography of the Immaculate was common in the later
period, in the late 16" and 17" centuries, and it was typical
of sacral spaces belonging to the Franciscans, but one would
hardly expects to find it in a Dominican church at the time
when Bozidarevi¢s painting was made. Around 1500, the
dispute between the »immaculists« and the »maculists« had
not yet subsided and the latter were mostly members of the
Dominican order, whereas the official acknowledgment of
the feast day of the Immaculate and its introduction into
the calendar of the universal Church was proclaimed only
by Pope Pius IX (1854). Besides, the Triptych of the Bundi¢

Family also shows the main maculist authorities: St Tho-
mas Aquinas, St Augustine, and Apostle Paul. At the time
when Bozidarevi¢ painted it, the description of the Virgin
as the Woman of the Apocalypse may have been linked to
the exceptionally popular prayer Ave, Sanctissima Maria
mater Dei and the fact that Pope Sixtus IV (1471-1484)
proclaimed an indulgence of 11 thousand years for those
who say it in front of the image of Maria in Sole (Mary in
the Sun). Regarding the fact that BoZidarevi¢s Virgin was
shown wearing a sun disk with rays within and behind it,
on a golden background, it could satisfy the papal demands.
Besides, on Bozidarevic’s painting there is Mary’s name in her
halo, analogous to the beginning of the papal prayer: MARIA
MATER SANCT/[IS]S[IMA], whereas his other preserved
paintings read: VIRGINIS MARIA (Lopud), VIRGINIS
MARIE (Dubrovnik), or VIERGO MARIA (Dance), which
supports the argument that the iconographic type is indeed
that of Mary in the Sun, related to the papal indulgence and
the famous prayer that spread throughout Europe around
1500.

Keywords: Nikola Bozidarevi¢é, painting, 16" century, ico-

nography, Dominicans, Mary in the Sun, Immaculate Con-
ception
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