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Sazetak

U ovom se ¢lanku analizira i stilski valorizira portret povjesnicara
Marka Laura Ruica, $to ga je izradio nepoznati barokni slikar u maniri
zadnje Cetvrtine 18. stoljeca. Takoder se prvi put objavljuje portret u

pastelu biskupa Frane Petra Rakamarica, koji se povezuje uz dva druga
sli¢na portreta i pripisuje slikaru Gaetanu Pradi, kod koga su se pocet-
kom 19. stoljeca portretirali prelati i uglednici iz Dalmacije.

Klju¢ne rijeci: portret, barokna manira, klasicizam, venecijanski portretist Gaetano Prada

Dva portreta paskih uglednika, od kojih se jedan ¢uva u
Zupnom uredu, a drugi u obiteljskoj zbirci u Pagu, naslika-
na su u razmaku od petnaestak godina, krajem 18. stoljeca.
Osim §to ovjekovjecuju dva ugledna paska gradanina, ti su
radovi zanimljivi kao primjeri razlic¢ita stilskog pristupa istoj
slikarskoj temi — portretu. Dok je jedan izraden u maniri
baroknog stila, drugi je jedan od najranijih klasicistickih
portreta u Dalmaciji.

Marko Lauro Rui¢ (1736.-1808.), zasluzan Pazanin prosvje-
titeljskog 1 humanistickog usmjerenja, po profesiji pravnik,
auslobodno vrijeme povjesnicar i prevoditelj, ovjekovjecen
je na portretu koji se ¢uva u gradu Pagu. Slika je dragocjen
doprinos za stvaranje predodzbe o izgledu M. L. Rui¢a, a u
likovnom smislu jedan je od niza portreta nastalih krajem
18. stolje¢a u Dalmaciji, ¢ijeg autora kao ni datum nastanka
ne znamo. Postavlja se pitanje je li mozda Rui¢ sam izveo tu
sliku, okusavsi se tako i u umijecu slikarstva. Raniji autori ve¢
su skrenuli paznju istrazivaca na Rui¢evu sklonost oslikava-
nja vlastitih povijesnih tekstova vedutama Paga i Karlobaga,
»premda mu je losa strana u crtanju bila perspektiva«.! Ana-
liza tih ilustracija govori nam o nadarenom promatracu, ali
i samoukom crtac¢u koji ne pozna perspektivu ni proporcije
ljudskog tijela, $to se vidi u prikazu stare paske nosnje.> M.
L. Rui¢ u svojim je tekstovima najées$ce prikazivao pejzaze

i vedute, medu kojima mozemo istaknuti naslovnicu Collec-
tanea, na kojoj je prikazana arhitektura s antickim hramom
i slavolukom. U istoj se knjizi javlja pejzaz s prikazom krajo-
lika i utvrde, te pejzaz s pogledom na more po kojem plove
lade. Pejzaze obogacuje i poneki detalj, kao $to je prikaz neke
utvrde pored ¢ijih vrata stoje strazari,’ ili prikaz srednjovje-
kovne kule na koju su oslonjene ljestve.* Na naslovnici Delle
riflessioni prikazana je viteska igra s konjanicima, a u samoj
knjizi veduta Karlobaga. Na naslovnici Questiones prikazan
je hram centralnog tlocrta s klasiciziraju¢im detaljima te
dva Zzenska lika, vjerojatno personifikacija Sloge. U toj je
knjizi Rui¢ izradio portret svoga prijatelja kanonika A. Vido-
lina. To je minijaturni profil raden plosno i karikaturalno.®
Postavljanjem lica u profil autor je izbjegao skracenja i volu-
men, $to je pojednostavnilo crtez. U istoj knjizi crta pogled
na procelje Pagke stolne crkve. Na kraju, oslikava brojne
grbove u Blasone Genealogico (1781.). Iz svega nabrojenog
mozemo zakljuciti da se Rui¢ koristio nekim suvremenim
grafikama s kojih je preslikavao klasiciziraju¢u arhitekturu.
Njegov je odabir, medutim, bio po ukusu baroknog »rui-
nista«.® Poznavanje klasicisticke arhitekture navodi nas na
pretpostavku da je pratio literaturu i dogadanja oko tada
ve¢ uznapredovalog interesa europskih stru¢njaka za nasu
anticku bastinu, posebno Dioklecijanovu pala¢u.” Rui¢ se
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Marko Lauro Rui¢, crtez mosta u Pagu, u rukopisu Delle riflessioni storiche, str. 18a
Marko Lauro Ruié, drawing of the bridge in Pag, from the manuscript Delle riflessioni storiche, p. 18a
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Marko Lauro Rui¢, crtez viteske igre, u rukopisu Delle riflessioni Marko Lauro Ruié, crtez rimskog novca s lokaliteta Zamet u Pagu,
storiche, naslovnica iz knjige Notizie storiche della citta di Pago

Marko Lauro Ruic, dmwir}g of the knight's game, from the manuscript ~ Marko Lauro Ruié, drawing of the Roman coins found at Zamet in Pag,

Delle riflessioni storiche,
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Portret Marka Laura Ruica, nepoznati majstor, zadnja etvrtina 18. st.

Portrait of Marko Lauro Rui¢ by an anonymous master, last quarter
of the 18" century

upusta i u vlastite kompozicije izraduju¢i vedute Karlobaga,
Senja i Paga, ali tu se zamje¢uje njegov nedostatak slikarskog
$kolovanja, pa njegovi radovi imaju dokumentarnu, ali ne i
umjetnicku vrijednost.

Portret u Pagu slika je radena uljem na platnu, a prikazuje
Ruica za pisa¢im stolom u radnoj sobi. Iako je uocljiva crta
naive i nespretnosti u izvodenju portreta, on je slikarski
zanimljiv i umjetnicki definiran. Portretirani sjedi uz radni
stoliu trocetvrtinskom je stavu okrenut je prema gledatelju.
U desnoj ruci, polozenoj na stol, drzi pero — simbol svoje
djelatnosti. Struktura slike pokazuje sve zakonitosti barok-
nog portreta u interijeru: stol s detaljima koji upucéuju na
djelatnost pozirajucega, $to dopunjava biblioteka smjeste-
na s desne strane. Zatim tamna pozadina, iz koje se gradi
volumen lika i, kona¢no, barokno ukrasen obiteljski grb u
lijevom gornjem uglu.®

Nacin na koji je to izvedeno pokazuje majstora koji nevjesto
svladava tehniku crtanja geometrijske perspektive, a krut je u
proporcijama tijela. S druge strane vrlo je precizan u obradi
sitnih detalja, kao $to je dizajn prsluka ili izgled kosulje i ¢ip-
ke, te u izradi papira $to lezi u prvom planu na stolu i donosi
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Gaetano Prada, portret biskukpa Frane Petra Rakamarica, nakon
1796. g. (foto: M. Drmi¢)

Gaetano Prada, portrait of Bishop Frano Petar Rakamarié, after
1796

tekst s podacima o portretiranome. Takoder je zanimljivo
biljezenje portretnih crta Ruiceva lica, u ¢emu ima svjezeg i
neposrednog pristupa, $to ovoj slici daje posebnu draz i kva-
litetu. Izduzeno lice Rui¢evo pokazuje mediteranskog crno-
manjastog muskarca tamnih obrva i velikog ¢ela s dubokim
zaliscima. Na glavi mu je kratka crna perika, koja se zavrsava
uvojkom u visini crnih zivahnih ociju. Karakteristike lica su
$iljast ravni nos izrazenih nosnica i pune senzualne usne.
Portret odaje ¢ovjeka zrele dobi, na temelju ¢ega bismo sliku
mogli okvirno datirati izmedu 1776. 1 1786. godine, u koje
vrijeme nastaje najveci broj Ruicevih povijesnih djela.

Tijelo je radeno nespretno ali proporcionalno. U lijevoj
ruci drzi svitak papira, a u desnoj pero. Prsti su izradeni
tvrdo, posebno lijeva $aka, koju krasi prsten s koraljem na
malome prstu. Crvena boja prstena podudara se s crvenim
cvjetnim uzorkom na bogato izvezenom tirkiznom prsluku.
O boku se nazire bal¢ak maca. Perspektiva stola i police s
bibliotekom nije izvedena po zakonima perspektive, ve¢ su
polozeni paralelno. Na stolu leZi list papira sa sljede¢im tek-
stom: plemenitom gospodinu Marku Lauru Ruicu, upravitelju
Kraljevske uprave u Pagu.
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Gaetano Prada, portret Pietra Addobbatija, 1810. g. (foto: A. Tra-
virka)

Gaetano Prada, portrait of Pietro Addobbati, 1810

Nakon ove stilske i morfoloske analize preostaje da Rui¢ev
portret svrstamo u veliku grupu sli¢nih radova nastalih u
posljednjoj cetvrtini 18. stoljeca, ¢iji su majstori za sada
nepoznati.

Ovdje se zelimo osvrnuti i na portret Ruic¢eva prijatelja Fra-
ne Petra Rakamarica (1744.-1815.), koji je bio biskup od
1796. do 1815. godine, najprije u Kotoru, a zatim u Osoru.
Rakamaricev portret izraden je najvjerojatnije nakon njegova
prvog imenovanja za biskupa.® Ako taj portret usporedimo
s Ruicevim, vide se bitne razlike u pristupu izradi slike, ko-
ja se stilski moze vezati uz pojavu klasicizma. Rakamaric¢ev
portret raden je u tehnici pastela. Biskupov lik postavljen je
stati¢no na nijansiranoj pozadini, osjeca se simetrija i laga-
na idealizacija portretiranoga, $to sve odudara od Ruiceva
portreta, radenog u baroknoj maniri. Majstor se usredotocio
na obradu glave, dok je tijelo prikazao sumarno, umotano u
krutu, voluminoznu draperiju, koju osvjezava ruzicasta ¢ipka
na rukavu. Osim lica pazljivo je izradena i desna ruka u kojoj
je bijeli svitak papira, a na njoj je prsten s krupnim plavim
kamenom, ¢ija se boja podudara s plavom bojom pektorala
na biskupovim grudima. Svaki prelat bira prsten koji Zeli,
a u vrijeme postavljanja za biskupa dodjeljuje mu ga papa.
Prsten je doZivotno vlasni$tvo svakog biskupa.'® Pektoral je
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Portret biskupa Frane Petra Rakamarica (?), nepoznati majstor, prije
1815. g. (foto: D. Krizmanic)

Portrait of Bishop Frano Petar Rakamaric (?) by an anonymous master,
before 1815

takoder oznaka biskupa, ali ga isto tako nose i ostali crkveni
prelati.'* Ovdje zaklju¢ujemo da je Rakamaric¢ev portret u
pastelu nastao nakon 1796. godine, kad je imenovan kotor-
skim biskupom. Pet godina kasnije premjesten je za osorskog
biskupa i na toj je sluzbi ostao do kraja Zivota.

Potpuno isti pristup izradi slike nalazimo na portretu Pietra
Addobbatija, koji je na fotografiji sacuvan u knjizi G. Sabalic-
ha Pitture antiche di Zara,"* kao i na portretu sve¢enika Ivana
Skakoca, $to ga je objavio R. Tomi¢ u Trogirskoj slikarskoj
bastini.”® Ta dva portreta, kao i portret biskupa Rakamarica,
mogu se povezati u jednu cjelinu i pripisati istom majstoru.
Svi su radeni u tehnici pastela, portretirani poziraju na slican
nacin, a neki detalji, kao $to je oblikovanje o¢iju i nosa ili
nabiranje glomazne draperije, potpuno su isti. G. Sabalich
donosi podatak da je Addobbatijev portret izradio Gaetano
Prada. Isti slikar, o kojemu se u stru¢noj literaturi zna vrlo
malo, izradio je i Rakamaricev, a vrlo vjerojatno i Skakocov
portret.'* Sva tri portreta mogao je izraditi slikar Gaetano
Prada putuju¢i Dalmacijom u vrijeme kratkotrajnog stabi-
liziranja novih drzavnih tvorevina nakon Napoleonovih
osvajanja. Portret biskupa Rakamari¢a nije mogao nastati
poslije 1815., kada biskup umire. Za Addobbatijev portret
postoji podatak da je nastao 1810. Taj se zadarski odvjetnik
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od 1806. godine penjao na ljestvici poslovne karijere, te je
1812.imenovan sucem na Prizivnom sudu u Zadru."” Portret
Ivana Skakoca sto se ovdje spominje R. Tomi¢ datira prije
1821. g. kada je taj svecenik postao hvarski biskup. Ako Ska-
kocov portret povezemo sa slikarom G. Pradom onda se
slika moze datirati jo$ ranije. Ta tri portreta, od kojih su do
danas sa¢uvani Rakamaricev i Skakocov, najraniji su klasici-
zirajudi portreti u Dalmaciji, a zanimljivo je da ih mozemo
povezati s do sada nepoznatim slikarom Gaetanom Pradom,
koji je nakon pada Mletacke Republike izradivao portrete
zasluznih gradana i svecenika, bilo u Veneciji ili putujudi
dalmatinskim gradovima.

U sakristiji Zupne crkve sv. Antuna Opata u Velom Losinju
Cuva se portret u baroknoj maniri koji prikazuje crkvenog
prelata, a drzi se da prikazuje biskupa E. P. Rakamaric¢a kao
sijedog gospodina s bradicom. Slika je zamisljena s uobica-
jenom scenografijom, stolom u prednjem planu i policom
za knjige sa strane, dok je pozadina rijesena tamnosmedim
zastorom, koji se uz lijevi rub slike podize i otkriva vedutu s
crkvom i zvonikom. Svojim obrisom i zvonikom crkva pod-
sje¢a na Osorsku katedralu, ali njezino je procelje naslikano
u drugacijim proporcijama i ra¢lanjeno s viSe vrata i rozeta
nego li ih ta crkva ima. Taj se prikaz ne moze povezati ni
uz jedno trolisno procelje sli¢nih crkava u Dalmaciji. Stoga
zaklju¢ujemo da se veduta ipak odnosi na osorsku crkvu u
kojoj su stolovali biskupi do ukinu¢a Osorske biskupije 1828.
godine. Poznato je da je biskup Rakamari¢ uglavnom boravio
u Velom Losinju, $to donekle objasnjava neprecizan prikaz
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osorske crkve. Sli¢ne karakteristike slobodne interpretacije
umjetnika ima i prikaz grba u desnom gornjem uglu, koji
je pretvoren u malu vinjetu s prikazom jedrenjaka na uzbur-
kanom moru. Trebalo bi taj grb usporediti s Rakamari¢evim
obiteljskim grbom $to se nalazio na njegovoj biskupskoj
odjedi.'®

Portretirani je prikazan kako sjedi obucen u crnu odjecu,
a lijeva mu ruka pociva na stolu, na kojem je prebacena
biskupska odje¢a, a u desnici drzi crvenu biskupsku kapicu.
Tako je desna $aka savijena, vidljiv je prsten s velikim dragim
kamenom plave boje. Prema prstenu s plavim kamenom $to
ga ovaj portretirani biskup nosi na desnoj ruci, a identi¢an je
onome na Rakamaric¢evu portretu u Pagu, treba zakljuciti da
se i nalosinjskom potretu doista radi o biskupu Rakamaricu,
tim vi$e §to je Frane Petar Rakamari¢ bio posljednji osorski
biskup.” Na dvama portertima, paskom i losinjskom, uoclji-
va je razlika u godinama portretiranoga. To nas upucuje na
to da Pradin portret treba datirati na sam prijelaz stolje¢a,
odnosno ubrzo nakon $to je Rakamari¢ 1796. godine postav-
ljen za kotorskog biskupa.

U ovom slu¢aju na dvama Rakamaric¢evim portretima dolazi
do obrnutog redoslijeda u stilovima, odnosno do ¢injenice
da je klasicisti¢ki portret u vremenskom slijedu nastao nesto
prije onoga u baroknoj maniri. Ta inverzija prihvatljiva je
za kulturnu i umjetnicku klimu u Dalmaciji na prijelazu iz
18. u 19. stoljece, gdje se barokna manira kao tradicionalni
izri¢aj dugo odrzavala u arhitekturi i slikarstvu prve polovi-
ne 19. stoljeca.’®
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U ovom clanku losinjskim portretom koristim se samo kao kom-
parativnim materijalom, a njegovu podrobniju analizu i valoriza-
ciju treba iznijeti u nekom drugom radu o portretima s kraja 18.
i pocetka 19. stoljeca koji su radeni u baroknoj maniri.

Summary

Marija Staglici¢

Portraits of Two Dignitaries from Pag (Marko Lauro Rui¢ and Frano Petar Rakamaric)

The aim of this study is to analyse and stylistically evaluate
the portrait of historian Marko Lauro Rui¢, made by an
anonymous baroque painter in the manner of the last quar-
ter of the 18" century. Another portrait has been published
here for the first time: the crayon portrait of Bishop Frano
Petar Rakamari¢, which has been related to two analogous
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portraits and attributed to painter Gaetano Prada, a favourite
portraitist of Dalmatian prelates and dignitaries in the early
19% century.

Keywords: portrait, baroque manner, classicism, Venetian
portraitist Gaetano Prada





